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( ! ) प्रतिवर्ष, सौर वैशाख से चेत्र तंकें। पत्रिका के चार अंक प्रफाशित होते हैं । 

(३ ) पत्रिका में उपयुक्त उद्देश्यों के अंतर्गत सभी विषयों पर सप्रमाण एवं सुवि- 
चारित लेख प्रकाशित होते हैं । 

(३ ) पत्निका के लिये प्राप्त लेखों की प्राप्ति-स्वीकृति शीघ्र की जाती है और उनकी 
प्रफाशन संबंधी सूचना साधारणत; एक मास के भीतर दी जाती है। 

(४ ) लेखों की पांडुलिपि कागज के एक ओर लिखी हुई, स्पष्ट एवं पूर्ण होनी 
चाहिए | लेख में जिन ग्रंथादि का उपयोग वा उल्लेख फिया गया हो 
उनका संस्करण ओर पृष्ठादि सहित स्पष्ट निर्देश होना चाहिए | 

(४ ) पत्रिका में समीक्षा पुस्तकों की दो प्रतियाँ आाना आवश्यक है। प्रभी प्राप्त 


“““4८२ औँत़फों फी प्रास्ति-स्वीकृति पत्रिका में यथासंभब शीघ्र प्रकाशित होती है, 
पहुँद्र संभव दे उन सभी की समीक्षाएँ प्रकाश्य न हों । 


//. ) 
गे 
पी संपादक मंडल 
हजारोप्रसाद द्विवेदी : करुणापति त्रिपाठी 
कृष्णानंद ( संयोजक ) 
सहायक संप्रदक 


पुरुषोत्तम 


हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों के त्रेवार्षिंक खोज-बिवरण 


उत्तरप्रदेशीय सरकार की सहायता से संभा ह्वारा जो हस्तलिखित पुस्तकों को | 
खोज का काये द्वोता दे उसके सन्‌ १६०० से १६२५ तक के विवरण उक्त संरकार 
द्वारा अप्रेजी में छाप : ७६.” -« से ४९ तक के विवरण अब तक अमुद्रित पड़े थे ।.!. 
अब सरकार 7 “हायता एवं अनुमति से सभा ने उन्हें गत बर्ष से हिंदी में छापना 
श्रारंभ किया हूं | नम्ताक.... 2... द्ञाए कैयार हो $ हैं-- 

(१) सन्‌ १६२६-२८; संपादक ढा० ६ » र्रेछ अठपेजी पृष्ठ सं० ८४८; 
सजिल्द; मू> २१) | 

(२) सन्‌ १६२६-३१; संपादक डा० पीतांबरदत्त बड़थ्याछ; रा० ना" पृष्ठ 
सं/ ७०६; सबिल्द, मू + १५) 


तुलसी की जीवन-भूमि 
ले०- भी चंद्रबली पांडेय 


गोस्वामी तुलसीदास जी के जन्मस्थान तथा जीवनवृत्त के संबंध में कई 
मरन्न भिन्न मत साहिस्य-समराज में प्रचल्लित हैं। कोई उन्हें काशी का, कोई राजापुर 
का और कोई आझूकरखेव का कड्ता है। प्रस्तुत पुस्तक में विद्वान लेखक ने तके और 
अध्ययन की कड़ी कलौंशी पर रखकर उन समस्त मतों का विवेचन करते हुए, स्वयं 
गोस्वामी जी की रचनाओं से; यह निष्कर्ष निकाला है कि वे कहाँ के थे और उनका 
जीवनकछूस क्या था। लेखक ने गोस्वामी जी के समसामयिक संतों और कवियों की 
रचनाओं की, सरकारी कागज-पत्रों की, तथा ऐसी समस्त अन्यान्य सामग्री की 
छात्रत्रीन ऋत्यंत बारीकी से की हैं और उन्हीं के आधार पर झपना पक उपस्थित 
किया है। संक्षेप में, विद्याम्‌ लेखक की दृष्टि बड़ी पैनी और सूक्ष्म तथा सिद्धांत 
.... सवेया मौलिक हैं। तुलसी का अध्ययन करनेवालों के लिये इस मंथ का प की पीअन 
“ झावश्यक ही नहों, अनिवाये भी है। बढ़िया ऐंटिक कायज पर ह्पी (0०. से 

अधिक एृष्ठों की पकी जिल्द की इस पुस्तक का मूल्य केवल २ है।..* 


नामरोप्रचारिणी सभा, काोशो |]. ० 
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संस्कृत कोशों के शब्द-संकलन के प्रकार' 
[ श्री रामशंकर भद्टाचायं ] 


सभी प्रकार का ज्ञान हमें शब्दों क द्वारा ही होता है। अत। ज्ञान एवं नित्य 
के व्यवहार के लिये भी शब्द्‌ का ठीक-टीक बोध द्वोना ऋत्याबश्यक है । यह कहना 
अनावश्यक छ कि शब्द का ठीक-टीक घोध उसके स्वरूप का ही नहीं, उसके अथ 
का भी शुद्ध बोध दे । शब्द क अर्थ का श्लान प्रधानतया हमें कोश के द्वाय सुज्ञभ 
होता दै। अतः जितना अच्छा कोश द्वोगा उतनी ही सरलता एवं पूणुेता से हमें 
उसके द्वारा शब्दों का श्रथ प्राप्त दोगा। 

श्रेष्ठ काशों से हमें शब्दों के रूप, ल्लिग, व्युत्पत्ति, श्रथे, प्रयोग, पर्योय आदि 
अनेक बातों का ज्ञान प्राप्त द्वोता दे । परंतु कोश में यदि हजारों-लाख्रों शब्दों का 
अर्थ-सद्दित संग्रह यों दही बिना किसी नियम के कर दिया ज्ञाय तो उससे अर्थबोध 
होना तो दूर, किस्ती वांछित शब्द को उसमें से हँढ़ निकालना दी संभव न होगा । 
अत; सुकरता को दृष्टि से कोशों में शब्दों का संकल्नन किसी विशेष पद्धति के 
झनुसतार किया जाता दै । 

प्राचीन काल में संस्कृत कोशों में शब्द-संकलन की भिन्न-भिन्न पद्धतियाँ प्रच 
लित थीं | आज जघ हिंदी में कोश-रचना के लिये अनेक प्रकार फ्रे प्रयास किए जा रहे 


१--कल्पहु” फोझ की भी रामावतार शर्मा झिलित अंग्रेदी भूमिका से इस भिर्बंब 
में कुछ सहायता छी गई है, तद॒थ उनके प्रति हादिक कृतशता ज्ञापित करता हूँ। 


२ नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५९ अंफ १, सं० २०१४१ 


हैं तब हमारे लिये यह भी देखना आवश्यक हो जाता हे कि संस्क्रत भाषा के कोश- 
ग्रंथों में किस प्रकार से शब्दों का संकलन किया जाता था । यद्यपि शब्द-संकलन के 
बरतमान काल के प्रयोजनों और प्राचीन काल के प्रयोजनों में भेद द्ै, अतः यह्‌ 
आवश्यक नहीं कि हिंदी कोश सबंथा संस्कृत-कोशानुसारी द्वी निर्मित हों, तथापि 
हृप्त सस्कृत कोश-रचना-पद्धति से बहुत-कुछ लाभ उठा सकते हैं; इसलिये संस्कृत 
कोशों की शब्द-संकलन-पद्धति का अध्ययन हमारे लिये आवश्यक है । 

कोश का साधारण लक्षण है--'कोशः शब्दस्य संग्रह: ।” पर शब्द-संकलन 
अपने प्रयोजन की विविधता तथा रचयिता के मेधा-प्रकष के अनुसार एक सजीव 
वस्तु बन जाता है, जिसके अध्ययन से भाषा-संबंधी अनेक गूढ़ रहस्यों का ज्ञान 
भी प्राप्त होता है । 

इस विषय में यह्‌ पहले ही जान लेना चाहिए कि आज संस्कृत के प्राचीनतम 
कोश-प्रंथ श्रप्राप्य हैं और वस्तुतः अप्रकोश से प्राचीन कोई भी कोश मुद्रित रूप में 
उपलब्ध नहीं है । पर प्राचीन कोशों के अनेक वचन उपलब्ध कोशों की टीकाओं 
में मिलने हैं, जिमके परीक्षण से यद्द निश्चित रूप से विज्ञात होता है कि उद्धृत कोश 
में शब्दों का संकलन किस रोति से किया गया था। कुछ कोशों के नामों से भी 
उनके शब्द-संकलन की पद्धति का पता चलता है। साथ ही यह भी विज्ञेय है कि 
एक ही कोश में एकाधिक प्रकार से शब्द-संकलन किया गया था, अतः यहाँ 
कोशानुसार संकलन-प्रकार दिखाने की अपेक्षा संकलन-प्रकार के अनुसार कोशों का 
उल्लेख करना अधिक सप्रीचीन समझा गया है, ज्ञिससे पुनरुक्ति दोष न आ जाय | 

९--शब्द-स्थरूप की दृष्टि से कोशों के तीन विभाग दो सफते हें--बैदिक, 
लौकिक तथा उभयात्मक | यास्क के निघंटु को वेदिक कोश कहा जा सकता है। 
उन्होंने प्रंथारंभ में कद्या है--''समाम्नायः समाम्नातः ” और समसाम्नाय शब्द वैदिक 
शब्दु के लिये आता है ( समस्यते मयोदया श्रयम्‌ इति ससाम्नायः, स व ऋषिभिः 
मन्त्रार्थपरिक्षानाय उदाहरणमूतः पत्चाध्यायी--दुगं, निरुक्त टीका ९१ )। दुर्ग के इस 
वाक्य से सूचित द्वोता हे कि समाम्नाय जो समाम्नात हुआ, उसका कारण मंत्रार्थ- 
परिक्षान है, सुतररां यह सिद्ध होता हे कि निघंद की रचना मूलतः बेदिक शब्दार्थ ज्ञान 
के लिये हुई थी। निघंदु के प्रागूभावी कोशों की रचना-पद्धति आज अप्रंथों के 


लोप के कारण ह्वात नहीं दो सकती, अतः उस विषय में अनुमान न करना ही 
उचित दह्वोगा । 
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(१) प्रांतवष, सोर वेशाल से चेत्र तक, पत्रिका के चार अंक प्रफाशित होते हैं। 

(२) पत्रिका में उपयुक्त उद्देश्यों के अंतर्गत सभी विषयों पर सप्रमाण एवं सुवि- 
चारित लेख प्रफाशित होते हैं । 

(३) पत्रिका के हिये प्राप्त लेखों की प्राप्ति-स्वीकृति शीघ्र की जाती है और उनकी 
प्रकाशन संबंधी सूचना साधारणतः एफ मास के भीतर दी जाती है। 

(४) लेखों को पांडुलिपि कागज के एक भोर छिखी हुई, स्पष्ट एवं पूर्ण होनी 
चाहिए। लेख में जिन प्रंथादि का उपयोग वा उल्लेख किया गया हो 
उनका संस्करण और प्ृष्ठादि सहित स्पष्ट निर्देश होना चाहिए । 

(५ ) पत्रिका में समीक्षा पुस्तकों की दो प्रतियाँ जाना आवश्यक है। सभी प्रात 
75. पुस्तकों की प्रासि-स्वीकृति पत्रिका में यथाध्षभव शीघ्र प्रकाशित होती है 
हे का (ध संभव, है उन सभी की समीक्षाएँ प्रकाश्य न हों । 

ूय 






संपादक मंडल 
हजारोप्रसाद दिवेदी : करुशापति त्रिपाठी 
कृष्शानंद ( संयोजक ) 
सहायक संपादक 


पुरुषोचम 


संस्कृत कोर्शों के शब्द-संफछन के प्रकार । 


अमर आदि कोशों को सवंथा लौकिक कद्दा जा सकता है, क्योंकि वेद्कि 
शब्द-संकलन के लिये प्रंथकारों ने कुछ भी प्रचेष्टा नहीं की । इस प्रसंग में यह 
ज्ञातव्य है कि सवथा लोकिक कोशों में भी कुछ वेदिक शब्द संकलित दो द्वी गए हैं 
( जैसे अमरकोश में आशुशुध्षणि, सव्येष्ठ, अश्निय इत्यावि )। इसका कारण यह 
हे कि इस भाषा में लोकिक-वेदिक रूप शब्द-विभाग तात्त्विक नहीं है, और यदि 
दोनों प्रकार के शब्दों में कुछ ताक्त्चिक भेद्‌ माना भी जाय, तो उन दोनों की एक 
निश्चित स्थूल सीमारेखा का निर्देश करना सवेथा श्रसंभव हैँ । हम प्रत्यक्ष देखते हैं 
कि एक आचाये जिस शब्द को वेदिक या लौकिक मानता है, अन्य आचाये उसको 
उसके वि।रीत मानता है, अतः कभी-कभी लौकिक-वैदिक शब्दों का मिश्रण हो जाना 
असंभव नहीं हे । 

संस्क्रत बाउमय में कुछ कोश ऐसे भी थे, जिनको प्रथकारों ने स्वेच्छा से 
लोकिक-वैदिक शब्दात्मक बनाया था | वैजयंती कोश में इतने अधिक बैदिक शब्बों 
का संकलन है कि यह मानना उचित होगा कि प्रंथकार ने स्वेच्छा से उन शब्दों को 
वेदिक जानकर ही संकलित किया था, क्योंकि ऐसा नहीं कद्दा जा सकता कि बे शब्द 
बेजयंती कोश (जो अप्राचीन कोश है ) के काल में लोकिक समझे नाते थे । श्रतः 
मानना ही पढ़ता दे कि इस कोश का शब्द-संकलन वैद्किलोकिक उभयात्मक है । 

दस विषय का अन्य उदाहरण वशपादी उणादि वृत्ति में मिल्ञता है । इस 
प्रंथ में कुछ कोश-बचन उद्धत हैं. ( प० २५, १२४, १९१, १९२, २३६ इत्यादि )। इन 
सब वचनों की शेली स्वेथा सप्तान है) श्रतः यह अनुमान करना असंगत नहीं होगा 
कि ये वचन किसी एक द्वी कोश के हैं। श्रब दम देखते हैं कि इन बचनों में जैसे 
'हरि' आदि लोकिक शब्द हैं, बेसे 'तरसान', 'मंदसान' आदि वैदिक शब्द भी हैं । 
इससे यह अनुमान करना अप्ंगत नहीं कि इस काश में दोनों प्रकार के शब्दों का 
संकलन था ।* 

२--शब्द-जाति के अनुसार संस्कृत कोशों के चार विभाग दो सकते हैं, 
क्योंकि इस भाषा में शब्द मुख्यतः चार प्रकार के हैं--नाम, आख्यात, उपसर्ग और 
निपात । इनमें नाम शब्द ही प्रधान हैं, क्योंकि आख्यात का प्रयोग नाम के श्रधीन 
होता दे ( आख्यातस्यथ नामपद्वाच्याथोश्रयक्रियोपलक्ष्यत्वातू-दुगे, निरुक्त टीका, 


२--विशेष द्रष्टच्य, इचि फी संपादक लिखित भूमिफा | 
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प्राचीन भारतीय पंचांग ओर राम-चरित समयावलो' 
[ करी राय क्रृष्णदास ] 


१ 


श्रपने उषः सूक्त ऋ० के सबसे रंगीन सूक्त हैं। यही नहीं कि हमने उपा की 
अरुणिमा में रस लिया हो, उसके साथ-साथ हमने रात के कालेपन में भी रस 
लिया ( ऋ० १७३७ ) | सूर्योदय का कवित्वमय वर्णन ऋ० में कितनी ही बार 
आया है, जिसका एक प्रतिनिधि उदाहरण ऋ० ५।४५।१० है । चंद्रमा और नक्षत्रों 

१--इस लेख में व्यवह्नत संकेत-- 

अथरव ०-अथव वेद, ऋ०--ऋग्वेद, ऐ० ब्रा०  ऐतरेय ब्राह्मण, कृष्ण० # कृष्ण 
यजुर्वेद ( तैत्तिरीय संहिता ), कौ० ब्रा० €ऋफौशीतकी ब्राह्मण, छाँदोग्य० ८ छांदोग्य 
उपनिषद्‌, तै० आ*०>-तैक्तिरीय आरण्यक, तै० ब्रा० # तैत्तिरीय ब्राह्मण, पंच०च्यंचर्विश 
ब्राह्मण, यजु० - दोनों यजुवंद, छगध ० ८ लगध मुनि कृत भाच तथा याजुष ज्योतिष वेदांग, 
छग० # लगभग, विष्णु० ८ विष्णु पुराण, शत>«न्शतप्रथ ब्राह्मण, शुक्क० शुक्ल यजुबेद 
( वाजसनेयी उंद्विता ) | 


बाल्मीकि० # वाल्मीफकीय रामायण | इस समय रामायण की मुख्य तीन 
बाचनाएँ प्रचलित हैं---दाक्षिणात्य, गौड़ एवं पर्चिमोच्रीय । इस लेख में रामायण के 
जो अवतरण दिए गए हैं वे दाक्षिणात्य वाचना ( कुंभकोणम्‌ संस्करण ) के हैं। संयोगवश 


चर नागरीप्रच्ारिणी पत्रिका, वर्ष ५६ अंक १, सं० २०११ 


११ )। इसके श्रतिरिक्त नाम के प्रयोग की जितनी अधिकता तथा विविधता है उतनी 
क्रियापदों की नहीं । उपसर्ग तथा निपात भाषा में श्रप्रघान हैं, क्‍योंकि एक तो 
इनकी संख्या नाम की तुलना में स्वल्प हे, ओर दूसरे नाम शब्दों का जैसा स्वकीय 
अर्थ होता है वेसा निपात और उपसर्ग का नहीं । किंच भाषा में इन दोनों का स्वतंत्र 
प्रयोग नहीं होता, नाम या क्रियापद के साथ ही हाता है। श्रतएव सभी कोशों में 
लाम शब्दों की ही प्रधानता पाई जाती है ।* 


अब देखना चाद्िए कि नाम-स॑बंधी कोशों में शब्द-संकलन कितने प्रकार से 
किया गया है। नामों के संकलन में प्राचीन आचार्यों की दो मुख्य पद्धतियाँ थीं, 
जिनके श्रनुसार कोशों के दो विभाग किए जा सकते हैं-एकलिंगमात्रपरायण कोश) 
दूसरा नाममात्रपरायण कोश । किस पद्धति से इनकी रचना की जात्ती थी, इसका 
थहामपि विशद्‌ ज्ञान होना प्रंथाभाव के कारण संभव नहीं है तथापि उद्धरणों के 
आधार पर कुछ विवरण प्रस्तुत किया जायगा | 

३- लिंगपरायण कोश--अमरकोश की व्याख्या में सबोनंद ने कहा है-- 
“उ्याडिवररुच्यादिप्रणीतानि तु लिश्षमात्रतंत्रारि ” ( टीका के आरंभ में ), श्र्थात्‌ 
ज्याडि तथा धररुचि आदि के कोश केबल लिंगपरायण थे | इन कोशों के अभाव 
में राज यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि इनकी 'लिंगमात्र-परायणता' 
किस प्रकार की थी। पर वररुचि का एक वचन भाजुज़ि ने उद्धृत किया हे 
( अवत्ति नपुंसकयोगः संख्यापूवेस्य राजिशव्दस्य--अमरकोश टीका, प्र: ४५) जिससे 
पता चलता है इन कोशों में, किस अबस्था में किस शब्द्‌ का कोनसा लिग द्वोता हे 
इसका निर्देश था। नामकोश में भी लिंग-ध्ंबंधी अनुशासनों का संकलन होता था, 
ऐश्ला स्पष्ट बिदित होता हे (९ 

घोपाक्ित श्लादि कोशों की लिगानुसारिता ( सघोनंद फे अनुसार ) किस प्रकार 
की थी--इसका कुछ अवभास अन्य कोशों को देखकर मिल सकता है । सवोनंद ने 


8३--इस केस के अंतिमांश में आासख्यात। उपसम तथा निपात संबंधी कोशों फा 
पिवरण दिया जायगा । 

४--पादि का एक बचन भागुजि ने उद्धृत फिया है--“लक्ष्मी-सरस्वती-धात्रि- 
ब्सर्सपदूवियति-शो मास, उपकरणवेशर्यनाधिधानेषु न ब्रीरिति प्रथ्रिता' ६€ अमर-टीफा, 


५० १६ ); पर इस वचन से व्याडि-कोश फी ढिंमपरायणता पर कुछ विशेष प्रफ़ाश नहीं 
पढ़ता । 


संस्कृत कोशों के शब्द-संकल्न के प्रफार प्‌ 


कहा है--'ननु रत्नकोशादिवत ज्ली-पु-नउुसककांडविधानेनेब बक्तुम उचितम! 
( अमर-टीका ), जिससे विज्ञात होता है कि लिंगपरायण कोशों में मुख्यतः तीन 
कांड होते थे-- खरीकांड, पुकांड, तथा नपुंसक कांड। ऐसा वाक्य क्षीरस्वामी ने 
भी कहा है--मालाकारो हि ल्लीलिंगादीन्‌ प्रकरणेः निरदिक्षत्‌' ( शअमर-टीका ) 
अथोत्‌ अमरमाला कोश के कतो ने स्रीलिंग आदि को अलग-अलग प्रकरणों में रम्या 
था । इस कोश में 'पुस्कांड' तथा 'शल््रीकांड' रूप विभाग था-इसका प्रमाण राय- 
मुकुट की टीका (इति पुस्कांडे अमरमाला ) तथा त्रिकांड-चिंतामणि (ज्वीकांडे 
अप्रमाला ) से भी स्पष्ट रूप से मिलता है । 

लिंग के त्रिविध होने के कारण ऐसे कोशों में सबत्र तीनहीं विभाग किए 
गए हों, ऐसी बात नहीं है। 'शब्द-लिंगाथ-चंद्रिका' में एकलिंग-ट्विलिग-त्रिलिंग रूप 
विभाग सी दिखाई पड़ता है । श्रन्य कोशों के विभाग 'पुखत्री-नपुंसक-आरच्यलिंग- 
नानालिंग रूप हैं । बेजयंती कोश में “अनेकार्थक' अंश है, उस  पुलिंगाध्याय) 
स्लीलिंगाध्याय, नपु सकलिगाध्याय, अथवललिंगाध्याय, तथा नानालिगाध्याय सूप 
प्रंथ-विभाग हैं । 

लिंग का निर्देश प्रायः उस लिंग में शब्द का रूप देकर किया गया है, पर 
फहीं-कहीं शब्दतः कहा भी गया हे कि अमुक शब्द का अमुक लिंग है । कुछ कोशों 
में तो इन दोनों शैलियों का व्यवद्दार किया गया है ( अमरकोश आदि ), पर कुछ 
ऐसे भी कोश हैं, जिनमें एक ही पद्धति का प्रयोग हुआ है । हलायुध के “अभिधान- 
रत्नमाला! कोश में शब्द के रूपभेद्‌ के द्वारा ही लिंगभेद का निर्देश किया गया 
है । इस प्रसंग में यह भी जानता चाहिए कि पु लिंग के लिये कभी-कभी “न” शब्द 
तथा नपुसक के लिये 'पंडक' शब्द भी व्यवह्मत हुआ है. ( स्नकोश ), जिसका 
एकमात्र कारण छुंद को बेठाना ही है । कहीं-कहीं अंत्य अ#रों के श्रनुसार शब्दों 
का संकलन करके भी लिंग-निर्देश किया गया हे ।" 

लिंगाजुसारी कोश के विपय में एक अन्य तथ्य भी आलोच्य है। संम्कृत 
भाषा में ऐसे अनेक शब्द हैं जिनके अथ लिंगभेद से भिन्न-भिन्न हो जाते हैं, और 
इसी लिये अनेक संस्कृत कोशों में 'लिंगमेद-प्रदर्शनपूबक अ्र्थभेद-कथन” किया गया 





है। निम्नोक्त उदादहरणों से इस शेलीं पर पर्याप्त श्रकाश पड़ता दै-- 


यथा, फरणिश्रेणिवेणय इति स्लीफाण्डे निगम: ( अमरकोंश फी व्याख्यासुधा 
टीफा, ए० २३७) १ 


छ्ृ नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५६ अंफ १; २०११ 


व्याडि ने 'कुश” शब्द का लिंगभेद से अरथमेद दिखाया है-“कुशा वल्गा 
कुशी कालः कुशों दम: कुशं जलपम'। हैमकोश में 'गोत्र' शब्द में तथेव निर्देश 
मिलता हे--'गोज् क्षेत्रेष्न्क्ये छत्रे संभाव्ये घोधवरत्मेनों, वने नाम्नि च गोत्रो5द्रौ 
गोत्रा भुवि गवां गणे”' । 'मेदिनी' में 'सिदूर' शब्द का लिंगमेद से अर्थभेद दिखाया 
गया है-- “सिन्दूरस्तरुभेदे स्यात््‌ सिन्दूरं रक्तवर्णके, सिन्दूरी रोचनी रक्तवेलिकाधात- 
कीपु च' । इस प्रकार के अनेक बचन अन्यान्य कोशों में भी मिलते हैं । 


४9--श्रब 'नाममात्रपरायण' कोशों का कुछ विवरण दिया जाता है । स्वोनंद 
ने श्रमरकोश टीका के प्रारंभ में कद्दा है--'त्रिकाण्डोत्पलिन्यादीनि नाममात्रतंत्राणि', 
अ्रथोत 'तिकांड, “उत्पलिनी' आदि कोश नाममात्रपरायण थे। साथ ही यह भी 
जानना चाहिए कि ये लिगमात्रपरायण नहीं थे, क्‍योंकि सवानंद ने लिंगपरायणता 
से श्थक नामपरायणता का उल्लेख किया है। नाममात्रपरायण कोश की रचना- 
पद्धति केसी थी, इसका ज्ञान प्रंथाभाव के कारण दुष्कर है, पर “उत्पलिनी' का एक 
बचन भालुज़ि ने उद्धृत किया है ( पुष्पे वेशे गुणे चेव रजोप्यं रजसा सह-- 
अमर-टीका, प्‌: ५४४ ), जिससे केवल इतना पता चलता हे कि उक्षमें एक शब्द के 
विभिन्न श्र्थों का उल्लेख उस शब्द के वैकल्पिक रूप के साथ किया गया था । 

'नामम्रात्रपरायणता' के दो अबांतर विधाग हो सकते हैं--(क) पयोय-संकलन, 
तथा (ख्र) अनेकार्थ-निर्देश | अधिकांश कोशों में प्योयवाची शब्दों के संकलन के 
साथ-साथ एक “अनेकाथ्थेक” अंश भी पाया जाता है, जिसमें किसी एक क्रम के 
अनुसार अनेकाथेक शब्दों का संकलन रहता दे | अमर आदि कोश इसके प्रमुख 
उदाहरण हैं ।९ साथ दी कुछ ऐसे भी कोश हैं. जिनमें इन दोनों में से किसी एक 
अंश का ही संकलन हे । विभिन्न व्याख्याकारों के बचनों से तथा अन्य प्रमाणो से 
पता चलता है कि कोशकार मुनि का कोश 'पर्याय-संकलनात्मक' था | अ्भिधान- 
चिंतामणि, तथा कल्पठु कोश भी इसी प्रकार के हैं । दूसरी ओर 'अनेकार्थसंप्रह' 
तथा “विश्वप्रकाश' हआादि कतिपय कोश पूर्णतः अनेकार्थक-शब्द-संकलनात्मक 
द्दीथ। 

६--कात्य के नाममालछा कोश में पर्यायवाची तथा अनेकाथंफ दोनों प्रकार के शब्दों 
का संकलन था । इस फोश के विषय में सर्वानंद ने कहा है--“इति पादेन नामकथनेन 
नामसाछायाम्‌ ( ४० २२ ) | यहाँ 'पादेन नामकथनेन! फा तालय॑े विचारणीय है| 


संस्कृत फोशों के-शब्द-संकफलन के प्रकार ७ 


शब्द-संकलन के वक्त दोनों प्रकारों ( पर्योय-संकलन तथा अनेका्थक- 
संकलन ) में कई विचित्रताएँ दिखाई पढ़ती हैं। यथा-- 

(के ) 'हारावली' कोश के पयोय-संकलनात्मक अंश में तीन विभाग हैं जिनमें 
प्रथम विभाग में पयोय शब्दों का संकलन पूरा इलोक में दे, द्वितीय विभाग में केवल 
श्रध इलोक में तथा ठृतीय विभाग में केवल एक चरण में | यद्द एक असाधारण 
कृति है, जिसका अन॒करण करना दुरूह है । 

(ख्र ) इस कोश के अनेकाथेक श्रंश में भी उसी प्रकार तीन विभाग हैं 
प्रथम विभाग में अघ इलोक में श्रर्था' का संकलन है, द्वितीय विभाग में एक 
चतुर्थाश में, और ठतीय विभाग में एक शब्द मात्र संकलित है । “अनेका्थ-समुच्चय' 
नामक कोश में भी इसी प्रकार की विचित्रता पाई जाती है । 

(ग) इस विपय का एक विलक्षण कोश है आ्राचाय माठर विरचित 'इलोकाध- 
पर्याय! । इस नाम के आधार पर सामान्यतः कहा जा सकता है कि इसमें छोक के 
अधाश में पर्यायवाची शब्दों का संकलन था। टीका-सखवेस्व में सवोनंद ने कहा 
है -'इति ह्विपयायवर्गे महेन्द्र! पठति” (पृ: ८४) । क्या यहाँ द्विपयौय वर्ग का श्र्थ 
है बह वर्ग जिसमें केवल दो-दो पर्यायवाची शब्दों का संकलन था ! 

५- आजकल अधिकांश कोशों में शब्द-संकलन का क्रम शब्दों के आदि 
बण के शअनुसार होता है। पर संस्क्रत के कुछ कोशों की यह महती विशिष्टता है कि 
उगकी रचना अंत्य वर्ण के अनुसार हुई हे । यहाँ पहले आदि-वर्णोनुसारी कोशों का 
विवरण प्रस्तुत किया जायगा । 

श्रकारादि क्रम से रचित कोशों में अजयपाल रचित 'नानार्थ-संग्रह” कोश 
महत्त्वपूर्ण हे । इसमें शब्दों का क्रम उनके आदि-बणोनुसार हे, परंतु वर्णमाला के 
अनुसार वर्णानुक्रम केबल आदि अक्षर में ही दिया गया है, पदस्थ श्रन्य वर्णो' में 
इस रीति का पालन नहीं किया गया, जेसा वतंमानकालिक कोशों में 
किया जाता है। इसका फल यह हुआ कि श्रकारादि शब्दों में पहले “अम्रत! 
शब्द का पाठ दे ओर उसके बाद “अकपार' शब्द का | 

कुछ कोशों में प्योय-स्तंकलनात्मक अंश में जिस रीति से शब्द-संकलन किया 
गया है, अनेकार्थक - संकलनांश में उससे भिन्न रीति बरती गई है। उदा- 
हरणा्थ, बेजयंती कोश में केवल श्रनेकार्थंक - संकलनात्मक अंश में ही श्रका- 
रावि क्रम का प्रयोग किया गया है, उसके अन्य अंश में नहीं | इसमें भी इस क्रम का 
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पालन ( अजयकोश की तरह ) शब्द के आदि वर्ण तक ही सीमित है। पर इसकी 
विशिष्टता यह है कि इसके तीन कांडों में यथाक्रम दरथ्क्षर, ऋ्यक्षर तथा बहश्षर 
शब्दों का संकलन है । 

कुछ कोशों के नाम से ही पता चलता है कि उनकी रचना आदि-बणोनुसार 
हुई थी। “अकारादि-शब्द-मंजरी' कोश इसका एक उदाहरण हो सकता हे। 
कुड् ऐसे भी कोश हैं, जिनमें आदि वर्ण तथा अंत्य बे दोनों के क्रम का ध्यान रख- 
कर शब्दों का संकलन किया गया है, जैसे रमस कोश में ( द्रष्ट" 'तालव्यादिमूघेन्या- 
न्तेषु रमसः?-अमर-व्याख्या-सुधा, 2० ३४२ ) । 

६--श््र अंत्य-बर्णानुसारी कोशों की रचना-पद्धति पर विचार करना चाहिए। 
यह एक विचित्र बात है कि कोशों के अनेकाथक-शब्द-संकल्लनांश में अधिकतर 
अंत्य-जर्णानुसारी पद्धति ही अपनाई गई है, जेसे अनेकार्थकशब्द्संकलन के लिये 
यही पद्धति सहज एवं सर्वोकृष्ट हो । दुर्ग कोश के अनेकार्थक अंश में शब्द-क्रम 
अंत्य वर्ण के अनुसार है, अथात्‌ 'काल' शब्द “'क' विभाग में न रहकर 'ल्! 
विभाग में पटित है | रंति कोश और रुद्र कोश की भी शब्द-संकलन-पद्धति ऐसी ही 
है, परंतु रुद्र कोश में विशेषता यह है कि शब्दों के अंत्य वर्णानुसार संकलन के बाद 
प्रत्येक विभाग में उनका पाठ आदि वश के क्रम से है, अर्थात्‌ 'काल' ओर 'सलिल' 
यहापि 'ल' विभाग में पटित है, तथापि 'काल्' शब्द के बाद ही 'सलिल! शब्द का 
पाठ है. क्योकि 'स” वर्ण 'क' के धाद आता है । 

इस शैली का विशिष्ट उदाहरण “अनेकार्थ कंग्रह' में दिखाई पड़ता दे । इसमें 
झनेकार्थेक शब्दों का पाठ छः कांडों में दिया गया है, ओर उनका वर्गीकरण 
झ्रश्रों फे अनुसार है । इसमें भी रुद्र कोश की तरद्द पहले अंतिम ध्यंजन वर्ण के अनु- 
सार शब्दों का संकलन है, फिर उन संकलित शब्दों का क्रम आदि-बर्णानुसार 
रखा गया है । 

पंख! कोश में शब्द-संकलन “विश्वप्रकाश” की तरह ( श्रथोत्‌ अंतिम वर्ण के 
क्रमानुसार ) है, पर शब्दों का संकलन इस प्रकार हो जाने के बाद अक्षरों की 
रूझूया के अनुसार उनका पुन; सब्जीकरण किया गया हे। यही शैल्ली 'घरणि' 
कोश में भी अनुकूत हुई है। “'मेदिनी' का शब्दसंकलन भी विश्वप्रकाशानुसारी है, 
पर 'विश्वश्रकाश' से 'मेदिनी' की विशिष्टवा यह है कि अंत्य-बर्णानुसारी शब्बों के 
संस्थापन का क्रम आदि बण फे अनुसार रखा गया हे । 


संस्कृत फोशो के शब्द-संकलन के प्रफार र्‌ 


वर्णकपानुसारी कोशों में कुछ अन्य भी आलोचनीय विषय हैं । अंत्य 
वर्णानुसारी कोशों में 'क्षान्त' पदों का प्रथक्‌ बगे में संकलन है, 'घान्त” शब्दों के साथ 
नहीं (द्र॒ष्टव्य विश्वकोश, मंखकोश, अजयकोश इत्यादि )। पाणिनीय व्याकरण के 
अनुसार 'क्ष' स्वतंत्र बे नहीं है, पर 'प्रयोगरत्नमाला' व्याफरण इसको एक 
स्वतंत्र वर्ण मानता है । इससे यह सूचित होता है कि कोई कोई विशिष्ट कोशकार 
किसी विशिष्ट व्याकरण फे नियमों के अनुसार शब्दों का संकलन करते थे । 


कोशों में आदि वर्ण और अंत्य वर्ण दोनों के अनुसार शब्द-संकलन होने से 
शब्द के स्वरूप-ज्ञान में विपयय होने की घहुत कम संभावता रहती है। शब्दों के 
ब-ब आदि वर्णों में यदि उच्चारण-विपयोस हो जाय, तो परवर्ती काल में यह पता 
लगाना दुष्कर हो जाता है कि शब्द में 'ब हे या 'व'., पर श्राद्यंत - वर्ण-नियमन 
( जैसा मेदिनी, विश्व इत्यादि में है ) के कारण ऐसा संदेह स्वतः निरसित हो जाता 
है। अमरकोश के “उदुम्बर' शब्द ( घनौषधि वर्ग ) की व्याख्या में भानुजि दीक्षित ने 
इस युक्ति का प्रयोग किया है; यथा, 'मुकुटस्तु मेदिनीसंमत्या टवर्गतृतीयप्रध्यमप्याह, 
तनन्‍न, तत्र मध्यपवशनियमाभावात्‌ , आद्यन्तयो रेव नियमात! (ए० १३५) | आज तक 
ज्ञात संस्कृत कोशों में मध्यम-बणु-ज्ञापनात्मक रीति का व्यवहार नहीं दिखाई पड़ता । 


अंत्य-वर्णानुसारी कोशों का शब्द-क्रम कभी तो एक वर्ण के अनुसार होता 
है और कभी एक निर्दिष्ट वर्ग या उच्चारण-स्थान के अनुसार, जेसा कि 'ताल्व्यान्ते 
रुद्र?', 'शान्ते विश्व:', 'मूथेन्यान्त', टवगेद्वितीयान्त' आदि शब्दों के व्यवहार से 
ज्ञात होता हे । 

इन तात्त्विक प्रकारों के अतिरिक्त शब्द-संकलन में कुछ व्यावद्यारिक चम- 
त्कारिता भी दिखाई पड़ती हे । आगे संक्षेप में उसका भी श्थक-श्थक पद्धतियों के 
रूप में विवरण प्रस्तुत किया जाता दे । 


७-सप्र भाण शब्द-संकलन--यश्यपि कोशों का कार्य किसी एक निदिचत तत्त्व 
के अनुसार शब्दों का संकलन ही है, तथापि कहीं-क्दी प्रमाण का भी उपन्यास किया 
गया दे । कोश में इस शेली की मद्दत्ता क्या है, यह विचारणीय है। हो सकता हे 
कि शब्द की जिस विशिष्टता का निदर्शन कोशकार करना चाइता था वह श्रति 
प्रसिद्ध न रही दो, या उसमें कुछ विअ्तिपत्ति रही हो, उसी के निराकरण के लिये 


कोशकार ने सप्रमाण विशिष्टता का उल्लेख करना उचित सममा । 'शाश्रत' कोश में 
२ 
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इस रौली का उदाहरण है--'अधेर्यादिगणे पाठात्‌ पुं-नपु सकयोमैथ्ुु'। यहाँ जिस 
अधरर्चादि का प्रमाण दिया गया है, उसका स्थान पाणिनि का सूत्र है ( द्रष्ट> अष्टा० 
२।॥४।३१) | इस पद्धति का अत्यधिक ज्यवहार “नानाथोणव संक्षेप” कोश में मिलता है, 
जिममें प्रमाशभूष पुरुषों के नाम तथा वचन प्रायः कोश में द्वी उलिखित हैं। 
पाणिनिससुत्रों की तरइ उणादि सूत्रों का भी सप्रमाण उद्धरण कोशों में मिलता है, 
जैसा कि पुरुषोत्तम कृत कोश में है--'भल्लको भल्ल॒को भस्ल इत्युलकादयधच सः' । 
यहाँ उल्लिख़ित उलकादि गण उणादि में दे ( ४४४९ )। 

८-जो शब्द सर्वत्र साधु रूप से मान्य नहीं थे, केबल किसी एक संप्रदाय द्वारा 
साधु माने जाते थे, बनकी इस एकदेशीयता का भी उल्लेख किसी-किसी कोशकार 
ने किया दे, जो उचित ही है। व्याकरण शाक्ष में भी 'एके' आदि शब्दों से तथा 
कहीं-कहद्दीं आचाये-विशेष का नाम लेकर शब्दसाधुत्व का उल्लेख किया गया है । 
पर इस प्रकार मत्तभेदोल्लेखपूबक शब्द-संकक्नन बिरल ही दिखाई पड़ता है । इसका 
एक उदाहरण हे --'मासशब्दः केवल्नों5पीह संमतो बहुद्शिनाम्‌! ( उत्पत्तिनी कोश ), 
श्रथोत्‌ 'मास' शब्द के स्थान पर किसी-किसी बहुदर्शी के मतानुसार 'मास” शब्द 
भी साधु है । इस प्रकार दूसरा वचन हे--'अथ वृष्टिवर्धपल्नी केचिदिच्छन्ति वर्ष- 
शाप! ( शब्दाणंव ), अथोत्‌ वृष्टि तथा वर्ष शब्द सावेजनीन हैं, पर वर्षण शब्द की 
साधुता किसी आचाये-विशेष के अनुसार है । 

इस प्रकार विशिष्ट संप्रदाय के उल्लेख से यह ज्ञात हो जाता है कि उस 
कोशफार के प्रमाणभूत शब्दबित्‌ आचाये कौन थे, तथा यह भी पता चलता है कि 
जिस शब्द के साधुत्व के विषय में कुछ विवाद है बह कदापि घहुत प्राचीन काल से 
ज्यवहृत होता नहीं आ रहा हे । 

९--वैकल्पिक-रूप-निर्देश--कभी-कभी एक शब्द के कई रूप दृष्टिगोचर 
होते हैं ओर यदि विशेष निर्देश न हो तो सभी की साधुता समान रूप से श्रम्युपगत 
होती है | झतेक शब्दों के इस प्रकार वेकल्पिक रूप हैं। झतः कोशकारों का यह 
कतव्य दो जाता है कि थे इन सब वेकल्पिक रूपों का सी संकलन करें । पर संस्कृत 
के अधिकांश कोशों में इनके संकलन का प्रधास नहीं किया गया है। इसके कई 
कारण द्वो सकते हैं। हो सकता दे, भंध में संक्षिप्तत श्ञाना कोशकार का रदेश्य रहा 
हो, या उसकी रष्टि में वे शब्द साधु स रहे हों, या एकदेशीय लाधु होने के कारण 
उसने उन वैकल्पिक रूपों का संफलन उचित न सममगप्र हो, हरथया यह भी संभ्रष 
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है कि इन वेकल्पिक रूपों की झअप्रसिद्धि के कारण उस्े ये रूपज्ञात न रहे हों । 
हम स्वतंत्र लेख में इसका विधेचम करेंगे | इस प्रसंग में यह जान सेना चाहिए कि 
तारपाल के कोश में वेकल्पिक-शब्द-निर्देश अत्यधिक थे, जैसा कि सबोनंद द्वारा 
उद्धृत बचनों से सामान्यतः अनुमान होता है। बाचस्पत्य कोश में भी यह शेली 
बहुल मात्र में दिखाई पड़ती है। यहाँ जेकल्पिक-शब्द-निर्वेश के कुछ उदाहरण 
प्रसंगतः दिए जाते हैं -- 

( क ) द्विविध-वेकल्पिक-रूप-निर्देश-“अथ  नारायणों विष्ख॒रूध्वकर्मा 
नरायस:' ( शब्दाणंव ); यहाँ नारायण शब्द के साथ श्प्मसिद्ध 'नरायण' शब्द 
का भी संकलन है। इस कोश में प्रथिव्री का जैकल्पिक रूप 'प्थवी' भी दिया है 
( ययपि आजकल संस्कृत के विद्यान्‌ “नरायण” झौर 'प्ृथबी' को अशुद्ध ही समझते 
हैं )। इस प्रकार के वैकल्पिक रूपों के उदाहरण प्रचुर हैं; यथा जटा, 'जटि' 
( द्विरूप कोश ); हर, 'हीर' ( 'पंसारावत” ); ऋषि, 'रिपि' इत्यादि । इन वैकल्पिक 
रूपों का स्वतंत्र रूप से अध्ययन अपेक्षित हे ।* 

(ख्र ) त्रिविध-बेकल्पिक-रूप-निर्देश--संस्क्ृत में ऐसे शब्द बहुत कम ही 
हैं. जिनके तीन-तीन रूप होते हें। बाचस्पति कोश में इसका प्रसिद्ध उदाहरण दे 
'सल्तिज्ष' शब्द | वहाँ इसके तीन रूप पटित दै--सरित्र, सलिर, सलिल | 'हलादल' 
शब्द इसका दूसरा उदाहरण है। द्विरूप कोश में क॒द्दा गया दै--'हाल्ाइलं हालहलप्‌ 
बदन्‍्त्यपि हलाइलम । दिरूप कोश में 'एड्ूक' शब्द के भी तीन रूप हैं--'भवेदेडोक- 
मेड्कमेडुकं च' । चार रूप वाले शब्द ( तद्धित-प्रत्ययांत शब्दों को छोड़ कर ), 
शायद संस्कृत में नहीं हैं" अतः उनके संकलन का प्रसंग ही नहीं उठता । 

१०--विवरणात्मक शब्द-संकलन--यद्यपि कोश साधारणतया शब्द-संग्रह के 
साथ-साथ अर्थ-निर्देश करके ही निवृत्त द्वो जाता हे, पर कुछ ऐसे भी कोश हैं. जिनमें 


७---द्विविध वैकल्पिक रूपों में उन शब्दों की भी गणना द्ोनी चाहिए जिनमें 
केवल हस्व-दीघ॑-भेद होता है | संस्कृत में ऐसे शब्द बहुत हैं, और उत्कृष्ट कोश्ों में ऐशे 
वैकल्पिक रूपों फा भी संकलन किया गया है, यथा--“वीनिः पदम्क्ति! महि! केलि: इस्याद्रा 
हृस्वदी घंयो:? ( वाचस्पेति कोश ) । 

८--पस्कृत कोशों में शकुटि झब्द के तीन और रूपी का संकलन है--शभ्रकुटि, 
मअ्लुकुटि, भ्रुकरि । 
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श्रथे के सामान्य निर्देश के साथ-साथ वाच्य अथ का कुछ विवरण, परिचय तथा 
लक्षण भो दिया गया है, यद्यवि घहुत कप्त स्थलों पर द्वी ऐसा किया गया है। यह 
कोशकार की एक विशिष्ट इलाघनीय पद्धति है, क्योंकि इस प्रकार सविशेष अर्थ- 
निर्देश के बिना उन शब्दों के यथार्थ प्रयोग में कुछन-कुछ भ्रम होना संभव ही हे । 
उद्धरणों से पता चलता है कि कान्य के कोश में विवरणात्मक शब्द-संकलन अधिक 
था। अभिधान-चितामणि टीका में कहा गया है--'प्रपद्चश्व॒ वाचस्पति प्रभ्नतेरिह 
ज्क्ष्यताम', जिससे अ्रनुभित द्दोता है कि कुछ कोशकारों ने स्वेच्छा से सविशेष अथ- 
निर्देश किया था, यद्यप्रि सामान्य निर्देश करने से भी कोशकार दूपणीय 
नद्दी होता ।* 

ऐसा प्रतीन द्वोता दै कि व्याडि के कोश में यह शली पराकाप्ा को प्राप्त 
हुई थी । इस कोश में न केवल विशेष श्रर्थ द्वो है, अपितु कहीं-कहीं उपपत्ति भी 
है ( जेसे विभिन्न ऋतुओं में सू्य-किरण में वृद्धि केसे होती है, इत्यादि ) । 


११-ञ्युत्पत्ति-सहित निर्देश--कहीं कहीं शब्द-संकलन के साथ उसकी 


ब्युत्पत्ति भी दी गई है, पर यह पद्धति काशों में नगण्य है । श्रभिधान-चितामणि टीका 
में कद्दा गया इ--व्युत्पतिः धनपालत।', अथोत्‌ धनपाल कोश में व्युत्पत्ति का 
निर्देश था। व्युत्पत्ति सद्दित अथे-निर्देश का एक उदाहरण हे- 'अथान्‌ निघण्ट- 
त्यसपात्‌ जिघाडु। परिक्रीतित!! ( ज्याड़ि । 


१२-वर्णभेद निर्देशात्मक कोश- संस्कृत में यह एक विशिष्ट प्रकार का 
कोश है । कुछ बण ऐसे हैं, जिनके उच्चारण में सदशता अथवा सूदषप्र भेद होने के 
कारए पक के स्थान पर अन्य का उच्चारण प्रसक्त द्वोजाता है। इस दोप के 
निराकरण के लिये, तथा कहाँ बणेमेद साधु है या वर्णभेद होने से अरथंभेद 


९---संस्कृत फोदों में कहीं तो सामान्य अर्थ का और फहीं विशेष अर्थ फा उल्लेख 
किया गया है। यथा--( के ) नीछ, श्यामल, मेचक आदि -शब्दों के पाठ अमरकोश तथा 
हम कोश में पर्यायवाची के रूप में हें, पर शब्दार्णव फोश में इनका सूक्ष्म सेद दिखाया गया 
है। ( ख) अमर तथा अन्य फोशों में मेष, जीमूत आदि शब्दों फो पर्याय माना गया है, पर 
इब्दार्णव में इन सबका सूक्ष्म भेद निदर्शित दै। वस्तुतः संस्कृत में पूर्णतः पर्यायवाची 
शब्द हैं, ऐसा कहने में संकोच होता द्दे ॥ 
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होता है यह दिखाने के लिये कुछ कोशों में बणभेदाश्रित शब्द-संकलन किया 
गया है ।१" 


जिन वर्णो के उच्चारण में अन्योन्य-विनिधय हो जाता है या जिनका 
विनिप्य द्वोने पर मी बहुत स्थलों पर अर्थैक्य रहता है उनमें ज-य, णु-न, व-व 
तथा स-प-श मुख्य हैं, ओर इनके भेदों का आश्रय कर अनेक कोशों की रचना 
हुई है; जेसे 'श-मेद', प-भेद', 'ज-भेद! आदि | विभिन्न टीकाम्रंथों में इन कोशो के 
बचनों के डद्ध रण से इन कोशो की रचना-पद्धति का यथावत ज्ञान हा जाता है ।"" 
टीकासबंस्व में 'द्वितालव्य-श भेद' का भी उल्लेख है ( पृू० २८६ ), जिससे पता चलता 
है कि वर्णावदाश्रित कोशों के कई प्रकार थे । 


जसे वर्णमेद होते हुए भी प्रायः अर्थ में समानता रहती है, थेसे ही कभी-कभी 
वर्णभेद होने पर अथे में भिन्‍्गता भी आ जाती है । मापा-ज्ञान के लिये यह एक 
अवश्यक्षय तथ्य है, अतः कोशकारों ने इस तथ्य का भी कहीं-कहीं यत्नपूर्व क 
संकलन किया है । इसका ए+ उदाहरण है--“ग्रहमात्र गणिकायाः सद्मनि बशों 
भवेन्‌ तु तालव्यः, तालव्यों मूर्वन्योब्लंकरणे कथित आचार्ये:' ( ऊष्मत्रिबेक कोश । 


१०--शभमरकोंद की विधिन्न टीकाओं में शा-मेदः, 'ऊप्मविधका, “बणदेशना' 
आदि कोशों का उल्दव है, जिनमें उच्चारण में श्रमयोग्य वर्णों से घटित टाब्दों का छल४ 
निरूपण है । व्णदेशना' कोश के आरंभ में कहा गया है कि श्रुति-साधारणता के कारण व! 
भर 'क्ष' में, तथा (६! और “थ! में भ्रम होता हैँ और लिपि-साधारणता के फारण ह! 
तथा ड'! में श्राति होती है, इस दोप के निराकरण के लिये इस फोश फी रचना पी 
जा रही हैं। 

११--इन कोशों फी रचना-पद्धति के विपय में यह ज्ञातव्य है फि 'दा-मेद” कोश 
केवल यद्दी नहीं अतछाता कि कहों 'श' वर्ण होगा, अपितु वह यह भी बतलछाता है कि फहोँ 
मृधन्य 'प! होगा ( रामाश्रमी टीका, प० ३३२ ) तथा वह दंत्य सबर्ण का भी निरूपण 
फरता है--'तालव्या अपि दत्त्याश्न शम्बशूकरपांतवः' (शन्मेद फोश) | इसी प्रकार 'ऊष्मवियेक 
कोड? केबछ यद्व नहीं त्रतछाता कि किन झाब्दों में ऊष्म वर्ण होता हे, अपितु वह यह भी 
बतदाता है कि फहाँ दंत्य स होता दे, कहाँ दोनों स दंत्य द्वोते हैं ( रामा० टीफा, पृ० 
८६ ), फहों स और प दोनों द्वोते हैं ( वही, प० १०२ ) और कहाँ शा और प दोनों 
होते हैं । 
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जहाँ वर्शमेद के साथ श्रथमेद होता हे, वहाँ वह एक ही शब्द का अरथंभेव्‌ न 
माना जाकर प्रथक्‌ शब्द द्वी माना जाता है ।** 

(१३ ) अथ के प्रसंग में अथे-निर्देश संबंधी कुछ विशिष्ट प्रकार की पद्धतियाँ 
उल्लेखनीय हैं। पुरुषोत्तम देव का एक कोश है, जिसका नाम है 'एकाक्षर कोश! । 
इसमें एक-एक अक्षर का अथे दिखाया गया है । इस प्रकार के अन्य कोशों के नाम 
भी हैं, जेसे 'एकाक्षर नामप्रालिका' 'एकाक्षर मातृका कोश” इत्यादि । इन कोशों 
की अपनी विशिष्टता क्या थी, इसका निणय करना दुरूद्द है, पर इतना तो निद्िचत 
है कि इनमें अक्षरों का अप-निर्देश अवबदय था। 

श्ग्े-निर्देश में आचाये सोभरि के दो कोश महत्त्वपूर्ण हैं। ग्रंथ यथपि 
अनुपलब्ध हैं, तथापि पनके नाम से उनकी रचना-पद्धति का कथंचित्‌ ज्ञान हो 
जाता दहै। ग्रंथ के नाप्त हैं--'एकार्थ नाममाला' तथा 'द्रथर्थ नाम्मरात्ना'। ज्ञात 
होता है इनमें यथाक्रम एक अगश् बाले तथा दो श्रथं वाले शब्दों का संग्रह 
था, यदशप्रि इनमें शब्द-स्थापना का क्‍या क्रम था, यह श्वविज्ञात है । इन कोशों की 
उपयोगिता इलेपप्रिय कवियों के लिये है । इस शैली का श्रसाधारण विकास कवि 
राक्षस ऋत 'पडथे-निर्णय कोश' में हुआ जान पड़ता है। संभवतः इसमें प्रत्येक 
शब्द के छः श्रथ दिखाए गए थे | यदि यह अनुमान टीक द्वो तो मानना होगा 
कि इस शैली से और भी अनेफ कोशो की रचना हुई थी, जिनके आधार पर 
इलेपात्मक काञ्यों का प्रशयन तथा अथबोध सहज हो गया था। संस्कृत साहित्य में 
'पण्मुखी' शोक तो मिलते द्वी दे, जिनके छः श्र्थ होते हैं. 'पण्मुख वृत्ति निघंड' 
कोश का भी उल्लेख हे । परंतु इसकी रचना-पद्धति अज्ञात है । 

१४--कह्दी-कहीं कोशों में व्याकरण-पद्धति के अनुसार भी शब्दों का संकलन 
किया गया है। शब्दार्णव कोश में 'क्ृत्‌ अध्याय', 'तद्धित श्रध्याय' जैसे विभाग 
हैं । भबदेव नाम के किसी विह्ान्‌ के 'तद्धित कोश” का उल्लेख भित्नता है। इस 
कोश का विशेष विवरण छज्ञात है । 

१५--अब कोशो के पअध्याय-पाद-विभाजन के विषय में भी कुछ विचार 
करना चादहिए। प्रायः कोशकार किसी एक तत्त्व के अनुसार एक-एक वर्ग, कांड या 
अध्याय में एक के बाद अन्य अर्थ का स्थापन करता है। अमरकोश, हैम फोश आदि 


१२--यह सिद्धांत व्याफरण-दास्त्रानुमत है; कोशकार्ों ने अर्थ-संबंध-शापन की 
सुविधा के लिये वर्णमेद प्रयुक्त अथभेद फा निदर्शन दिया है | 


संस्कृत कोशों के शब्द-संकलन के प्रकार १्५्‌ 


इसके उदाहरण हैं| इनमें अर्थों का सांकये प्रायः कहीं भी नहीं है, यद्यपि कहीं- 
कहीं ऐसा कद्दा जा सकता है कि अमुक वर्ग में जो अमुक अंथे का संकलन 
किया गया है, वह अन्य वर्ग में भी हो सकता था। इस प्रकार का तक श्रप्रतिष्ठ 
ही द्वोता है, अतः इसकी आलोचना व्यर्थ है | हमें यह देखकर प्र सन्‍नता होती है कि 
काशों में अ्र्यों का क्रम एक निश्चित नियम के अनुसार है, जो उनके सुष्ठु अध्ययन से 
विज्ञात हो सकता है। 

इस प्रसंग में यह ज्ञातव्य है कि कोश ग्रंथ के अवांतर विच्छे३ के लिये 'सर्ग! 
( विद्व निघंदु ), 'परिच्छेद' ( पर्याय-र॒त्न-माला ), गुरुछक” ( पयोय-पद-मंजरी ), 
'तरंग” ( पर्योय-शब्द-रत्नाकर ) तथा “कांड' ( अनेक कोशों हें ) आदि शब्दों का 
व्यवहार किया गया है। कोश के नाम के साथ उसके विभाग-नाम की चमत्कारिता 
अवलोकनीय है । इस विषय में सबसे आइचयेकर तथ्य यह है कि 'मंख' कोश में 
अध्याय-पाद श्रादि नहीं हैं, पूर्ण प्रंथ एक प्रयत्न से लिखित हे । 


१६ - अब्च कोश की भापा के विपय में कुछ वक्तव्य है। यास्क के निघंटु मे 
शब्दों का प्रथक-एथक पाठ है, अ्रतः उसकी भाषा को गद्य या पद्य कुछ भी नहीं 
कहा जा सकता ।"? यारक से प्राचीन कोशों की क्या स्थिति थी, यह अ्रविदित है | 
यह भी दिखाई पड़ता है कि यास्क फे घाद शब्दों का प्थक-प्रथक्‌ पाठ करने की 
रीति प्रचलित नहीं रही ओर छंद में कोशों की रचना होने लगी। इसका श्रपवाद 
“वर्णदेशना' कोश है, जा गद्य में रचित है। प्राचीन आचायें इस ग्रंथ को कोश 
मानते थे, अतः यह नहीं क॒द्दा जा सकता कि यह फोश नहों है । 


छंद में फोश-रचना के विषय में दो ज्ञातव्य तथ्य हैं--छंदों की विविधता 
तथा छंंद-रचना-जनित गुण-दोष । हम यथाक्रम इसकी आलोचना करेंगे-- 


छंदों की विविधता--कोशों में मुख्यतः 'अनुप्टुप' छंद का ही व्यवहार किया 





१३--बास्कीय निपंद्ध के शब्द-क्रम में दो विशेषताएं हैं--संकलित शब्दों की 
गणना  € जैसे--हत्येफबिंशति: गोनामानि, १।१), (२) अथक्रम फी वेज्ञानिफता । 
निदक्त-टीकाफार दुर्ग ( २।१ ) तथा स्कंद ( ६।१८ ) ने इस गणना-पद्धति फी व्यथंता 
सोदाहरण दिलाई है। अयंक्रम की बेशानिकता को दुर्ग ने त्रिशद रूप से प्रत्येक गण के 
वन्याझ्यारंभ में दिखाया हे। अन्य किसी फोद में इतनी सुदृढ़ क्रम-संगति छक्षित 
नहीं होती | 
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गया है । संस्क्ा] साहित्य के सती विपयों में इस छंद का प्रभाव अनन्य-साधारण 
हे । पुराण आदि के प्रायः सभी छोक इसी छद में रचित हैं, और इस छंद की अति 
व्यापकता के कारण ही कपी-कभी इसकों केवल 'पद्च' नाम से शअभिदिन किया 
जाता है | द्रष्ट० श्रुतवोध, शोक ११ ) । अनुष्ठुप के अतिरिक्त आया छांद ( नाम- 
माता कोश तथा वोपालित काश ) का भी बहुत व्यवहार है । अभिधान-चितामणि, 
श्रशिधान-रत्नमाला तथा त्रिकांड कोश में एकाधिक छुंंदों का व्यवहार हे, जिससे 
काशकारों की उत्कृष्ट रुचि का परिचय मिदता है । 

छंद-रचना जनित गुण - श्रमरमाला कोश भें कहा गया है - 'इलिः करवाली 
स्थान्‌ वेमेयो धान्यपरिवतेः:” | किसी को संदेह हुआ कि यहाँ 'ईइ॥ के स्थान पर 

लि! पाठ होगा; पर ऐसा होने से आयो छुंद में भंग होता है अतः मानना पड़ा कि 

मृल पाठ 'इलि' ही था । इसी प्रकार का उदाहरण बोपालित के कोश से थी रिया 
जा सकता है । सबोनंद ने कद्दा है -“नापिकपायस्तुबर इति हस्वादिरपि बोपालिगेन 
वक्त, श्रन्यथा आयोभधछगः” । अप्र-टीका में भानुजि दीक्षित ने कह्मा है कि कुणि' 
शब्द के सम्रान 'कशि' शब्द भी है ओर युक्ति दी है--'निसगतः करिपछगुपौगंडाः 
इति नाममालायाम आयोपाठात्‌ दीर्घोकारवान्‌ अ्रपि' ( प्र० २१७ ) | इससे ज्ञात होता 
है फि छंद के कारण श्दू-स्वरूप-निर्धारण में सुगमता हाती है| छंद-घल के कारण 
ही हम एक प्रचलित शब्द के स्थान पर अग्रचलित शब्द की साधुता को स्वीकार 
करने के लिये घाध्य होते हैं । 

दोष- कहां-कहीं छंद बेठाने के लिये एक वचन के स्थाग पर वहुबचन तथा 
क्रप्तविपयेय करना पड़ा है, जो छंदमय फोश रचना के दोप हैं। अमरकोश में 
'तन्तु' शब्द का पाठ घहुवचन में दिया गया है ( २।१०१२८ ), इसका यह श्रर्थ नहीं 
कि 'तन्तु! शब्द नित्य बहुबचन हे, प्रत्युत केवल छंद मिलाने के लिये हो 'तन्‍्तः' के 
स्थान पर 'तन्तवः' पढ़ा गया है। अम्रकोश में जिस पद के अंत में तुः हो वह 
पूथोन्वयी नहीं दोता, किंतु इसी कोश में कुछ ऐसे स्थल हैं. जहाँ केवल छंद बैठाने के 
लिये अस्थान में 'तु' शब्द का पाठ किया गया है, और बाध्य होकर टीकाकारों को 
कहना पड़ा दे कि यह क्रमविपयेय केवल छंद बैठाने के लिये है। अमर-टीका में 
भाजुजि दीक्षित ने कहा दे कि छंद बेठाने के लिये कोशकार 'तु' का प्रयोग न कर 
“च! का प्रयोग करते, तो अधिक अच्छा द्योता (क्‍योंकि उसमें अभेश्रम होने को 
संभावना न रहती ) । 


संसक्ृत फोशो के शब्द-संकलन के प्रफार १७ 


१७ -सस्क्ृत में कुछ ऐसे भी कोश हें. जो प्राचीन कोशों के संक्षिप्त संस्करण 
हैं। “धक्षेपीकरण' एक विशेष प्रकार की रचना-पद्धति है ओर यदि मूल कोश से 
संक्षेपीकृत कोश की तुलनामूलक आलोचना की जाय तो कोश के संक्षेपीफरण की 
प्रक्रिया का विशेष ज्ञान हो सकता है । अप्ररकोश के टीकाकार रायमुकुट ने दहत्‌ 
अमरकोश” का, सवोनंद ने ( प्र. २२ ) वृद्धामरकोश” का तथा भानुजि दीक्षित ने 
'बृहदू हारावली कोश” का उल्लेख किया है । 


हमारे पूवाचाये ऐसे प्रंथो को भी कोश रूप में प्रमाण मानते थे, जिनमें कोश 
का लक्षण साक्षात्‌ नहीं घटता । यथा - 'एकोः्यार्थ प्रधाने च प्रथमे केवले तथा, 
साधारणे समानेडल्पे संख्यायां च प्रयुज्यते, यह वाक्य आधुनिक टीकाओ में कोश- 
वचन के रूप में उलिखित रहता हे, पर अनुसंधान से पता चलता है कि यह कोश 
का नहीं प्रत्युत उणादि सूत्रों की पेरुसुरि-रचित टीका का वचन है ( ३८३ ) | 


यह्‌ प्रसिद्धि है कि अमरसिंह कौ पूर्ग पुरुपोत्तमदेव ने अपने कोश में की है । 
यदि दोनों कोशों की तुलना की जाय तो किस पद्धति से यह्‌ पूर्ति की गई, इसका 
यथाथ ज्ञान द्वो सकता है । कोरों का संश्रेपीकरण, कोशों के शब्दार्थ-संत्रंधी उप- 
बूंहण, तथा कोश-बचनो का परस्पर अनेक्य आदि ऐसे विषय हैं जिनके विवेचन से 
कोश-रचना के इतिहास पर पर्याप्त प्रकाश पड़ सकता है। इनका संकलनास्प्रक 
विवरण अन्य लेखो में प्रस्तुत करने का यत्न किया जायगा । 

१८--नाम संबंधी काशों के बाद उपसग, निपात तथा श्रा्यात संत्रंवी कोशों 
की रचना-पद्धति आलोच्य है । प्रायः सभी कोशों में अठ्यय ( निपात जिसका एक 
अंश है ) का संकलन अंत में किया गया हे (द्रष्ट/ विश्वकोश तथा शब्दरनब्राकर 
कोश )। व्याडि के कोश में भी यही पद्धति थी, जेसा भानुजि के उद्धरण से स्पष्ट है 
( अमर-टी का, ए० ४४७ )। इस रीति का अ्रपवाद अज़यपाल का कोश है, जिसमें 
प्रत्येक अध्याय के अंत में आदि वर्ण के क्रम से अव्ययों का संकलन किया गया हे । 
मद्दादेव विरचित अव्यय-कोश प्राप्त है तथा जयभट्टारक के 'अव्ययाणंव” का उल्लेख 
मिलता है, पर इन सबकी रचना-पद्धति साधारण द्वे। संभव है, अव्यय-संप्रह- 
निघंटु कोश! ( जो अप्राप्त है ) में झव्यय संबंधी पूर्णो विवरण रहा दो | 


आद्यात ( 5 धातु ) संबंधी कोश को एक प्थक विद्या-प्स्थान न मानकर 
उसे शब्द्शासतत्र का ही एक अंग माना जाता है। अतः हम प्रत्येक व्याकरण के 
। ४ 
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धातुपाठ' को आख्यात-कोश कह सकते हैं। इन घातुपाठों में घातु-संकलन के 
कुछ अवांतर भेद हैं । घातुओं का दस गणों में विभाग प्रायः सभी धातुपाठों में 
दिखाई पढ़ता है। फद्दी-कदीं धातुओं के संकलन में साठका वर्शक्रम (हर, आ-*-, 
क, स्र- --) का व्यवद्दार किया गया है ( माधवीय घातुबृत्ति, 7० ५५ )। कह्दी-कहीं 
उदात्त, अनुवात्त तथा स्वरित्त स्वरानुसार विभाग कर तदूयुक्त धातुओं का कम से 
संकलन किया गया है | झ्राचाये घोपदेव का एक घात्तुकोश हे-'कविकल्पदुम', इसमें 
वर्णक्रमानुसार धातुओं का संकलन है । 

धातु संबंधी अनेक कोशों के उल्क्तेख विभिन्न प्रंथो में मिलते हैं, जेसे 'तिडन्ता- 
णेव तरणि' इत्यादि। इस कोश में प्रत्येक गण की विशिष्ट घातुओं के रूप संकलित 
हैं। 'बातु-पयोय-मंजूषा' नामक एक कोश का उल्क्तेख मिलता दे। सभवतः इसमें 
एक अथ में प्रयुक्त द्वोनेबवाली सभी धातुओं का एकत्र संकलन धा। “धात्वर्थ- 
मंजूषा' नामक कोश का भी उल्लेख मिलता है। सायणाचाय ने 'क्रियानिघंदु' का 
उल्लेख किया है ( घातुबृत्ति, ० १७० )। धातुपाठ में दंडक घातुपाठ' का उल्लेख 
है, जिसका श्रथे है--एकार्थंक अनेक धातुओं का एक वाक्य में संकलन | परंतु 
ग्रंथाभाव के कारण इन सब कोशों की विशिष्ट रचना-पद्धति अज्ञात है । 

संस्कृत साद्दित्य में कुछ कोश विषयानुसार भी रचित हैं । आयुर्वेदशास््र में 
इस प्रकार के कई कोश हैं। 'षडदशेन निघंदु'"४ का भी उल्लेख मिलता है, 
पर उसकी रचना-पद्धत्ति अज्षात हे । 





१४--'निषरण्ठ” शब्द के विषय में एक भ्रम प्रचछित है। कुछ पाश्चात्य विद्वान 
समझते है फि निमंद्ु शब्द वैदिक फोश फा वाचफ है, परंतु यह टीफ नहीं है। वेदार्थ- 
दीपिका का पाठ है--'यातयामों जीणणें भुक्तोच्छिष्टेषपि च दृति निषण्टौ' ( ० ५६ ), इस 
पर ग्रंथ-संपादक मैकडानल ने रिखा है--'०६ ॥ ४ 8803'8 'रा8॥870(0०' | परंतु 
यह वचन बैक्षयंती कोश में मिस्नता है ( ० २७५ ) | वस्तुतः “निषण्ट? कोश का पर्याय है | 


सिरि थूलिभद फागु--पर्यालोचन 
[ भ्री अक्षयचंद्र शर्मा ] 


१ 
फागु काज्य का सामान्य रुए 


संस्कृत साहित्य में फाशु काज्यों की परंपरा नहीं मिलती । अपश्रंश खाहित्य 
के रासक-युग के मध्य में हमें सबसे पहला फागु काव्य मिलता है। अभी तक प्राप्त 
होनेवाले फागु काब्यों में सबसे प्राचीन! 'सिरि थूलिभद्द फांगु' हे, जिसका रचना- 
काल चौदह॒वीं शती का उत्तरार्ध है । इसके बाद सतरहवीं शती तक सेकड़ों फागु 
काव्य श्रनवच्छिन्न रूप से प्राप्त होते हैं। इन फागु काव्यों का विषय एक ही नहीं रहा 
ओर इनकी अभिव्यक्ति में मी क्रमशः परिवरतेन होता गया। 
फागु काध्य वसंत का उल्ललित गान दै-वसंतोत्खव ओर अनंगपूजा का 
पवेगीत है । वसंतागमन के साथ ही प्रकृति-बाला के शिशिर-शीण कलेवर में नूतन 
तारुण्य की रक्ताभा माँकने लगती है भौर जनजीवन नई नई भाववीचियों से लहरा 
उठता दे । यही 'मदन-महात्सव' प्रारंभ में फागु काव्यों का विषय रहा है। 
यद्यपि पद्दला फागु काव्य हमें चौदहवीं शत्ती का ही प्राप्त हे, पर यह निश्चित 
है कि उसकी परंपरा पुरानी है, चाहे वह मुख-परंपरा द्वी क्‍यों न रही हो । संस्कृत के 
ऋतु-काज्यों में भी फागु का प्रारंभिक रूप देखा जा सकता दे । फागु की स्पष्ट झाँकी 
हमें सबसे पहले हृष-प्रणीत 'रत्नावली' नाटिका के प्रथम अंक में मिलती है । कवि ने 
मदनोय्ान में मदन-पूजा का समारोहपूणे सभारंभ दिखाया दे । मदनिका तो उन्माद 


१--अभी तक फागु कान्यों में 'सिरि धूछिभद फागु' ही प्राचीन माना लाता रहा 
है, किंत श्री अगरचंद नाइटा से मुझे विदित हुआ दे फि जैसछमेर के प्राचीन जैन-भांडार 
की एफ प्रति में प्रस्तुत काव्य से छृगभग पास वर्ष पूर्व का “ब्रिनच॑द्र सूरि फाग प्राप्त 
हुआ है | उस प्रति का मध्य पत्र प्राप्त न होने से गाथा ६ से २० तक का अंश बुटित है | 
उसकी प्रधान विशेषता उसमें दिया गया वर्सत-वर्ण न है | 


२० नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५९ अंफ १) सं० २०११ 


के कारण समयोचित नृत्य भी मूल गई। विदृषक ने उसे 'मझण वस विस॑ंठुलं 
बसंताभिणञ्र॑ णचंती'* ( कामवश बेठटिकाने वसंताभिनय नाचती हुईं ) देखकर टीक 
ही त्रेसा राजा से निवेदन किया था। 
कंदर्प-पूजा के अवसर पर चेटियाँ नृत्य करती हुई समवेत स्वर से हविपदी 
खंड गाती थीं-- 
कुमुमाउदह पिगवृूअओथों मउलछीफिद बहुचूभओं | 
सिदिलिय माणग्गहणओ वाबमदि दाहिण पवणओ ॥ 
विभमिअ बउलासोअओ फंखिय पिभ्रजण मेलओ | 
पढ़िवालणा समत्यओ तम्मह जुबई सत्यथभो॥ 
इंह पढ़मं मधुमासों जगस्स हिअआई कुणदइ मिउलाईं। 
पच्छा विड्ाई फामोी लड्धप्पसरेंहि कुसुमब्रार्णाह ॥४ 
( रनावढी १।(१३-१५ ) 
स्नावली नाटिका का यह गीत कंदय-पूजा का गीत छ--क्रीडा एवं नृत्य 
निरत उन्मत्त कामिनियों का हर्पाल्‍लास है | 'फागु' के इसी स्वरूप की ओर "सिरि 
थूलिभद फागु' के अंग में जैताचार्य जिनपद्म सूरि ने इंगित किया है -- 
थर्तरगच्छि जिणायदम सरि फिय फागु रमभेवउ | 
खेला नाचई चेत्र मासि रंगिद्वि गावेबउ || 
वक्त दो पंक्तियाँ फाग़ु काव्य की विशेपताएँ हमारे सामने रखती हैं। इनके 
आधार पर दम फागु काउ्य का इज़ प्रकार स्वरूप-निधोरण कर सकते हैं-- 


२--तठुलनीय->-'माणमइफ्फर माणिणिज तिमतिस साच॑ते' थूलि० फागु )। 
३--शद्धा ख्रंडा च मात्रा च संपुर्णति चत॒विंधा। 

द्विपदीफरणाख्येन तालेन परिभीयते ॥ ( मरत मुनि ) 
४७-भनुबाद-- 

कुसुमाशुध का दूत पिंयारा। आमो को बौराता; 

मंद मंद भाया मल्यानिल मानिनि-मान मिटाता | 

मंजुल बकुछ अशोक विटप फो विफसित करनेवाली) 

हो अधीर प्रिय बाट जोहतीं फामिनियाँ मतवाली | 

पहले यह मधुमास जनहृदय फो हे मृदुल बनाता, 

कुछुम बान फिर तान काम है उसे बेध सुख पाता। 


सिरि धूलिभद फागु २१ 


(१) रमेवउ--फागु रमण से श्रर्थात्‌ खेलने से संबंध रखता है। भरत 
मुनि ने भी नाट्यशास्त्र के प्रारंभ में नाटक को 'क्रीड़नीयक' कहा हे ("५ 

(२) खेला नाचईं-फागु में खेलने और नाचने की प्रधानता रहती है । 
'रत्नावली' नाटिका में भी बिदूषक ने नाचकर ओर गाकर मदनोत्सव मनाने की 
बात कह्दी थी ।* चेटियों के पास जाकर विदृषक भागकर भ्ाता है और राजा से 
कहता है-- 

वभस्स शाुचब्चिदोम्हि | णहि णगद्दि | कीलिअ पलाइदोरिशि । 
( मित्र, नाच आया । नहीं, नही । क्रीड़ा कर भाग भाया । ) 
इसमें खेलने और नाचने का उल्लेख किया गया है । 

(३) चेत्र मासि--फागु वसंत से संबंध रखता है। प्रारंभ में फागु काव्यों 
में बसंत-बर्णन प्रमुख रहता रद्दा होगा । बाद में विषय बदलते गए, फिर भी इतना 
तो कद्टा जा सकता हे कि फागु काव्य वसंत में गाने के लिये लिखे जाते थे | 

(४ ) रंगिदि शाबंबउ--फागु कास्य रंगपूर्वक ( उमंग के साथ ) गाया 
जानेवाला काव्य अथात्‌ गेय काव्य, कहना चाहिए गीतिनास्य दे । 'रत्नावली' में भी 
द्विपदी ग्वंड समेत स्व॒र से, सद्ृत्य, सवाद्य ओर क्रीड़ापूबेक धूमधाम से गाया 
जाता है | यह गीत आजकज्ञ के चंग या डफ पर, “घुम्मर घालते' हुए ( चक्राकार 
घुमते हुए ) गेरियों द्वारा गाए जानेबाले होली के धम्माल आदि गीतों से साम्य 
रखता हे | 


रासक पव फायसु काव्य 


रासक एक रूपक विशेप है | यह गेय रूपक है । इसमें अनेक नतंकियाँ होती 
हैं, विविध प्रकार के ताल-लयाश्रित नृत्त द्ोते हैं. और चौंसठ तक तरुण-युग्म द्वोते 
हैं । यह मस्रण ( कोमल ) एवं उद्धत द्वोता है ।* झागे चलकर गरासकों में एक और 
श्रोद्धत्य का प्राधान्य द्वोता गया और वे रश[प्रधान रासौं हो गए, दूसरी भोर मस्तण 
रासक 'रास' रूप में चलते रहे । 
५--क्रीडनीयकफमिच्छामो दृइ्यं श्रव्यं व यद्धवेत्‌र--नास्यश्ञास्र, प्रथम अध्याय | 
६--भो वअस्स अहंपि एताणं मज्ले गदुअ णश्चन्तो गामन्तो मअण महूसवं 
माणइस्सम्‌ । 

७--अ नेकनतंकीयोज्य॑ चित्रताछछवान्वितम्‌ | 

जाचतुःषष्टियुगलाद्रासक॑ मसणोंद्वतम ॥ 


र्र नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५९ अंक १, सं० २०११ 


फागु काव्य भी रासकों के दी सदृश दृत्य-गीत-प्रधान दवोते हैं, परंतु वे उद्धत 
न होकर फेवक्ष मस्॒ण दोते हैं। यह मरूणता फागु काव्यों में बराबर घनी रही, 
साथ दी वे शंगारप्रधान वासंती वातावरण को किसी न किद्ली प्रकार लिए रहे । 
फायु की परिभाषाएँ 

फागु काव्य की परिभाषा करने में विद्वानों ने बहुत ऊद्दापोद्द किया है। 

फिर भी ये परिभाषाएँ एकांगी ही घन पाई हैं, क्योंकि जब तक संपूर्ण फाणु काव्यों 
का श्रध्ययन न कर लिया जाय, तब तक फागु के श्ात्मा को स्पर्श करनेवाली 
व्यापक परिभाषा नहाँ घन सकती, जैसा कि निम्नलिखित परिभाषाओं से 
स्पष्ट है-- 

१--( क ) फागु शब्द संस्कृत फाल्गुन > अपक्रंश फग्गु > फागु, इस प्रकार 
बना है । यह फागु प्रघानतः बसंत ऋतु के आनंद--उल्लास 
से संबंध रखता है, इसलिये फागु कहलाता है । 

(ख ) फम्गू महुच्छणे ।' फागु बसंतोत्सव हे । 
यह फागु काव्यों की सामान्य परिभाषा हो सकती है । किंतु सर्वेश्रथम प्राप्त 
फागु काव्य 'थूलिभद फाशु' में बसंत का नहीं, चौमासे का वर्णन दे ओर 'नेमिनाथ 
फागु' में भी बध्षत-बर्शन नहीं। ऐसी स्थिति में फागु काव्य की इस परिभाषा में 
छब्याप्ति दोष आ जाता है । 

२--( के ) विपय झंंगारिक होने फे कारण इसको फाग़ु काव्य कहद्दा 

गया है ।१"९ 
( ख ) बसंत होली नां शगारी गीतो के घबोज़ता अपशब्द! ।*" 
( ग ) फागु-काव्यों में मूलतः बसंत ऋतु एवं झंगार का वर्णन 
रहता है ।"* 

इन श्ाधारों पर तो कट्टा जा सकता हे जो रचना रूंगारात्मक हो वह फागु 

काव्य है, परंतु यह परिभाषा भी फागु फे प्रकृत रूप को हमारे सापने नहीं रख 


८--भ्री फांतिछाल बी० व्यास, वसंत-विलास, प्राक्कपन, प्ृ० ३७-३८ 
९--हेमचंद्र। देशीनाममाला, ६।८२ 

१०--फेशवराम काशीरास शास्त्री, आपणा फविभो, खंद १, प्र्॒ठ २३३ 
११--साथ गुजराती जोडणी कोश, ० ७८४ 

१२--फेशवछाल दृषंदराय ध्रुव, हाजी महम्मद स्मारक ग्रंथ । 
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पाती । जैनाचार्यों के द्वारा पुषकल परिमाण में जिन फागु काव्यों की रचना हुई है 
वे प्रायः शंगार-रहित, ऋतु-सुषमा-विहीन, शांत-रस-प्रधान या शांत-रस-पये- 
बसित हैं । 

३--फागु न गीत है, न छंद है ओर न काध्य ( -प्रकार ) का नाम। ऐसा 
प्रतीत होता है कि फागु शब्दालंकारवाची श्रनुप्रासात्मक रचना है । संस्कृत में जिस 
प्रकार यमकबद्ध अनुप्रासमय काव्य द्वोते हैं, बेसी रचना को भाषा में 'फाग बंध! 
कहा जा सकता है ।१३ 

श्री अंब्रालाल प्रेमचंद शाह ने फाशु को एक विशिष्ट शेली मात्र माना है-- 
श्रनुप्रास-यमकञअधान शेली | विद्वान लेखक ने अपने कथन की पुष्टि में देवरत्न 
सूरि फाग, हेशविमल सूरि फाग, वसंत्तविज्ञास, नेमीश्वर-चरित फागुबंध, फागु काव्य 
नतर्षि एवं जीरापल्ली पाइबनाथ फांगु के श्रंशों को उद्घृत किया है। इन्हीं के 
आधार पर श्री शाह ने श्री अगरचंद नाहटा द्वारा संपादित “ऐतिहासिक जेन काव्य 
संप्रह” में प्रकाशित 'गु्वावलि फागु”' को इस विशिष्ट शेली के अभाव के कारण फागु 
नहीं माना हे । 

निस्संदेह फागु काव्यों के मध्य युग में यह 'प्रास-यमक-बंध' शेली प्रधानता 
प्राप्त करती है । यह युग की अलंकरण-अ्रवृत्ति का प्रभाव है। कल्ञा एवं साहित्य 
सभी क्षेत्रों में उस समय आडंबर का प्राधान्य द्वो गया था। परंतु इसे फागु काथ्यों 
का सामान्य लक्षण मान लेने में सबसे धढ़ी विप्रतिपत्ति यह हे कि हमें थूक्षिभद 
फागु एवं नेमिनाथ फागु, इन दोनों प्रारंभिक काव्यों को फागु-अणी से निकाक्नना 
पढ़ेगा, साथ द्वी सतरहवीं ओर अठारदर्वी शत्ती के भी बहुत से फागु काव्यों को 
छोड़ देना पड़ेगा । श्रतः स्पष्ट दे कि मूल में यद्द परिभाषा ही दुष्ट हे । 

फागु की प्रारंभकालीन एवं उत्तरयुगीन रचनाएं यमकबंध शोली में नहीं 
लिखी गई । इन रचनाओं को जघष इक्के रचयिताओं एवं प्रतिक्तिपिकारों ने ही 
“फागु! नाम से हझममिद्दित किया है तो हमें उसे स्वीकार करने में क्या श्ापत्ति ९ 
सच बात तो यह है कि इन निरलंकृत प्रसादमयी रचनाओं में फागु का जो सौंदये 
प्रस्फुट हुआ दे वह यम्कबद्ध फागु में नहीं हो पाया । इनके कुछ विशिष्ट उदाहरण 
यहाँ दिए जाते हैं-- 





११--मभंबाहूाछ प्रेमचंद शाह, “श्री जैन (सत्य प्रकाद', बर्ष १२, अंक ६-६, 
पृष्ठ १६४ 


२४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका, बर्ष ५६ अंफ १, २०११ 


(१) मंदिर तोरणि झभावियठ मुणिवर पिक्खेबी 
चमकिय चिचिहिें दासदिय वेगि जाए बधावी |४ 
( सिरि थूलिमर फागु, लगभग १३६० बवि० ) 
(२) क्रिरि सिसि तिंत कपोल कनन्‍्नहिं डोल फुर॑ता 
नासा वंसा ग€ड चंचु दाडिस फल दंता | १" 
( क्री नेमिनाथ फागु, लगभग १४०० वि० ) 
(३) वह तदंणी मिलि दियई रास ए फागु खेलावइ 
तसु मंगणि नवनिधि रमह संपति सरि जावइ ।$ 
( हलराज, स्थूछिभद्र फाग, १४०९ बि० ) 
(४) दोॉतल बिण किसिउ सरोवर फोइछि जिग किसिउ रान 
बालम शिण किसि गोरडी रदि रहि नाह अजाण (!७ 
( राज, विरद्द देसावुरी फाग बसंत ) 
(५) सोछ सहस गोपी मली फे मनभोदहन मदमाती रे 
घूमर घाले चित दिसे शत्ग फरे गुण गाती रे ।१८ 
( राजहप, नेमि फाग, रातरहवी शती ) 
इसी प्रकार और थी अनेक फागु उद्धृत किए जा सकते हैं जो स्पष्ट घोषणा 
करते हैं कि प्रासयमक शैली फाशु कास्यो में साप्तान्य रूप से प्रयोग में नहीं लाई 
गई । युग की पांडित्य-प्रदर्शन की प्रधृत्ति एवं अंशतः रूढ़ि के कारण यह विशिष्ट 
शेली अपनाई अवद॒य गई, किंतु आगे चलकर, अब तक प्राप्त अंतिम फागु के निर्माता 
श्री राजहूपे तक आते आते यह शेली शिथिल ही नहीं हुई अपितु छोड़ भी दी गई । 
झतः इस शेली को आधार मानकर फागु की परिभाषा वनाना किसी प्रकार 
सप्रीचीन नहीं । 
४--बसंतोत्सव से संबंध रखनेवाली, ऋतु के अभिनव उल्लास को प्रकट 
करनेबाज्ञी ओर जीवन को धभिनव भाव से भर देनेवाली वद्द विशिष्ट वर्शनास्मक 


१४--प्राचीन गूर्जर काव्य संग्रह, पृ० ३८ 

१५४--वढी, ४० ८३ 

१६--जैन गुजर फविओ, भाग रे, पृष्ठ ४१२ 

१७--भी अभय जेन प्रंधालूय, बीफानेर की इस्तलिखित प्रति। 
१८--बही । 
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रचना फागु हे जिसमें विशिष्ट शब्द-छटा से युक्त एवं श्र्थगंभीर यम्क, भनुप्नास 
आपएि की अलंकारी शोभा हा।** श्री लालचंद गांधी के इस कथन में फाहु को 
विशेषताएँ संकलित कर दी गई हैं, पर इसमें परिभाषा की सूत्ररूपता का अब्तव 
होने से इसे फाशु की परिभाषा नहीं कह सकते | 

फागु की परिभाषा इस प्रकार की जा सकती है--'फागु बह गेय रूपक है 
जो मधु महोत्सव में गाया और खेला जाता हों ।! ओर भी संक्षेप में--'फागु मधु- 
महोत्सव संबंधी गेय रूपक हे । 

इस परिभाषा में विषय को छोड़ दिया गया है। विपरा का संबंध कवि एवं 
युग की रुचि से है । 'मधु' से संबंध रखने के कारण फागु का झंगार-भावना की 
ओर म्कुकना स्त्राभाविक है। वह सदा मस्गण रूप को ही लेकर चलेगा। हाँ, 
जेनाचार्या के प्रवेश के कारण फागु का विफ्य शमप्रधान द्ोता गया। जनकवि 
बसंत में श्रंगार-परिप्लुत रचना करते रहे, जिसका चरभ पतन ऋश्लीक्ष गीतों में 
हुआ। किंतु इस दुष्प्रवृत्ति को रोकने के लिये जेनाचार्यों ने शांत को श्रपनाया। 
अबइय ही स्थूलभद्र एवं नमिनाथ से संत्रंधित फागु तथा अन्य रचनाएं प्रसंग- 
बशात्‌ श्ृंगारप्रधान हो गई । 

श्री कांतिलाल व्यास ने फागु के दो भेद किए हैं--एक जेन फाशु, दूसरा 
ब्राह्मण फागु ।* दूसरे शब्दों में हम इन्हें यथा्रवादी और आदर्शवादी अथवा 
ख्ंगारप्रधान ओर शाम्रत्रधान फागु कह सकते हैं। पर यह विभाजन केवल 
कामचलाऊ हे | 

जैन विद्वानों के फाग़ु काव्य पचासो की संख्या में प्राप्त द्ोते हैं, कितु जेनेतर 
विद्वानों के अधिक नहीं मिलते | जेनेतर विद्वानों ने रचनाएँ अबद्य की होंगी, 
किंतु उनको लिखने ओर सुरक्षित रखने की ओर ध्यान न देने से वे अब प्राप्त नहीं 
हैं। आगे जेन फागु काव्यों में से प्राचीनतम एवं विशिष्ट 'थूलिभद फागु' का कुछ 
परिचय दिया जाता है । 

र्‌ 
थूलिभद फागु ओर उसका कथाघछत्र 
जैसा पहले कहा जा चुका दे, यद् अब तक प्राप्त फागु काय्यों में सबसे 





१९--भी जैन सत्य प्रकाश, वर्ष ११ अंक ७, ए० २१२ 


२०--वसंत विल्ास, प्राक्कथन, ४० ३६ १ कप 
१. | ५ 


२६ नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५९ अंक १, सं० २०११ 


प्राचीन है। इसके निर्माता जिनपद्म सूरि हैं जो अपने समय के विख्यात जेनाचार्य 
एवं कवि थे ।*" इसकी रचना चौदहवीं शती के उत्तरार्ध में हुईं। इसके पूब भी 
फागुबद्ध रचनाओं की परंपरा अवश्य रही, कितु कोई पूंबवर्ती फागु अभी तक प्राप्त 
नहीं हुआ है । 

थूलिभद फागु एक खंड काव्य है। इसमें कवि ने स्थूलभद्र के चरित्र का एक 
समुज्वल अंश लिया है.। जेन-बाढ«य में स्थूलभद्र का भूरिशः यशोगान किया 
गया है। 'स्थूलभद्रादपरों न योगी' दी कहकर संतोप नहीं किया गया, अपितु यहाँ 
तक कहट्दा गया कि तीथेकरों का यश तो केबल तीन चोच्रीसी रहेगा, किंतु एकमात्र 
स्थूलभद्र का यश चौरासी चोबीसियों तक जगप्तगाता रहेगा । 


स्थूलभद्र राजा नंद के मंत्री शकटार के ज्येए् पुत्र थे। युवाबस्था में उन्मारगंगामी 
होकर ये पाटलिपुत्र की परम सुंदरी गशिका कोशा के यहाँ दिन-रात पड़े रहते थे | 
शकटार फी मृत्यु के उपरांत राजा को चिता हुई कि मंत्री किसे बनाया जाय। 
स्थूलभद्र दु!शील थे, अतः उनके अनुज अ्रीपक को मंत्रिपद्‌ के लिये आमंत्रित किया 
गया। श्रीपक ने आकर राजा से निवेदन किया कि बड़े भाई के रहते में मंत्रिपद का 
अधिकारी नहीं, पहले स्थूलभद्र का निर्णय प्राप्त कर लिया जाय । 


स्थुलभद्र के पास राजा का संदेश पहुँचा तो उन्होंने विचार करने के लिये 
अवकाश माँगा । वे सहसा चित्रशाला से बाहर निकल आए और दूर किसी उद्यान 
में जाकर विचार्मग्न हो गए। सांसारिक भोग-राग के श्ति उनके मन में वितृष्णा 
जाग उटी । सहसा उनके हृदय में संन्यास ग्रहण करने की स्फुरणा हुई ओर 
तदनुसार निश्चय कर उन्होने साधु-वेश धारण कर लिया तथा उसी बेश में राज- 
सभा में जाकर बोले--'मयालोचितम”, अथोत्‌ मैंने विचार कर लिया। इसपर सब 
लोग घहुत चकित हुए। सबने सममाया-बुभाया) पर स्थूल्॒भद्र का निश्चय अटल 
था। उन्होंने आचाये संभूतिबिजय से विधिवत्‌ दीक्षा प्रहण कर ली । 


एक षार चतुमोस का समय आया जान संभूतिविजय के कई शिष्य भिन्न- 
भिन्न स्थानों में अभिप्रहपू्षेक चतुमोस बिताने के लिये उनके पास गुरु-आज्ञा लेने 


२१- ब्रष्ट" “ऐतिद्वातिक ज़ैन काच्य संग्रह” ( भी अगरचंद नाहटा, भँवरलाल 
नाहटा संपादित ), ह० १४ 
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श्राए । किसी ने सिंह-ग॒ुहा के पास जाने की श्राज्ञा ली तो किसी ने विषधर सप की 
बाँवी के निकट चतुमास बिताने का निश्चय किया । उस समय स्थूलभद्र ने गुरु के 
पास आकर विनय की कि हे पूज्य ! यदि आप ञाज्ञा दें तो में पाटलिपुत्र की बेश्या 
कोशा की चित्रशाला में चतुर्मांस बिताऊ, साथ ही विविध व्यंजनों का आस्वादन 
करते हुए अपनी साधना पर अचल रहूँ । इस अभिग्रह को सुनकर गुरु अत्यंत प्रसन्न 
हुए और मन में कददने लगे कि एकभात्र तुम्हों ऐसे हो जो हजार विकारों में भी 
अपनी तपस्या को श्रस्खलित रख सकते हो। गुरु की अआज्ञा पाकर स्थुलषभद्र 
कोशा के रंगमहल में आए | उसने मुक्त हृदय से मुनि का स्वागत किया । यहीं से 
इस फाग्‌ का विपय प्रारंभ होता है । 

नतंकी कोशा का विश्रम-विलास, रसकी कामुकतापूण शत-सहस्र चेष्ठाएँ, 
रंगशाला का अपूब साज-#ंगार ओर विविध स्वादु भोज्य पदार्थे--यह सारा भाग- 
राग का संभार स्थूलभद्र को विचलित न कर सका | उनका हृदय पंकजवत निलिप्त 
निःसंग रद्दया | चार महीनों में उनका हृदय एक बार भी प्रकंपित न हुआ, एक 
क्षण के लिये भी उनकी पुतलियों में काम न माँक सका | स्थूलभद्र का यह्‌ हिम- 
(शिखर सा श्डिग चरित्र कोशा का नेत्रोन्‍्मीलनकारी हुआ । 

काम्रविजय का यह उदाहरण अपने ढंग का श्रकेला ओर अनूटा है । 
महाकवि कालिदास ने धीर की जो परिभाषा की है, स्थूलभद्र मानो उसके ज्वलंत 
उदाहरण एँ-- 

विकारहेती सति विक्रियन्ते येपां च चेतामि त एवं धीरा: । 

[ विकार की द्ेतुभूत वस्तुओं के रद्दते हुए भी जिनफा द्वूदय विफारप्रस्त नहीं होता 

वे ही धीर पुरुष हैं। ] 
भार्सो में विभाजन 


प्रबंध काव्यों की कथा को कुछ भागों में विभक्त किया जाता है । संस्कृत 
मद्दाकान्यों में 'सर्ग-बंध/** पद्धति अपनाई गई थी । रामायण में सर्गों को 'कांड' 
तथा मद्दाभारत में 'प' नाम दिया गया है। रघुबंश, शिशुपाल-बध एवं नेषध आदि 
महाकाव्यों में सगे ही नाम रखा गया है | रामायण और महाभारत में एक सर्ग में 





ने नमन निनन----०+>न3--+- >> पे पलपल नमक फटने 


२२--सर्ग बंधो महाकाव्यम्‌! । ( साहित्यदपंग, पष्ठ परिच्छेद, ३०२ ) 


३८ नागरीप्रचारिणी पत्रिका, बच्च ५९ अंक १, सं० २०११ 


श्ली कथा त्रिविध मंग्िमा के प्ताथ विस्तृत रूप में प्रवाहित हुई है, अतः एक-एक सगे 
को भी अव्रेक ध्मध्यायों में विभक्त करना पढ़ा हे । 


प्राकृत भाषा के प्रबंध काव्यों में सगे का नाम 'आइवास'* ३ रखा गया है । 
अपक्रंश काब्यों में सगे वा आदइवास के स्थान पर 'संधि'*” नाम का प्रयोग होने 
लगा । संधि के प्रारंभ में प्रायः धवक रखा जाता था, जो उसके गेय रूप का द्योतक 
है। आगे कुछ कड़वक रहते थे, जिनसे मिलकर संधि घनती थी । प्रत्येक कड़बक के 
थाद घत्ता रखा जाता था ।*" यह कडवक-पद्धति भी भिन्न-भिन्न नाम धारण करती 
हुऑ किसी न किसी प्रकार सतरहवीं शती तक चलती रही । 

अदृहयाण रचित 'संदेशरासक' में संधि के स्थान पर 'प्रक्रम! नाम दिया हे । 
'समरारासु!* ९ में प्रभभ भाषा ( भास ), द्वितीय भाषा आदि नाम रखकर कथा को 
विभक्त क्रिया गया है; यहाँ 'भाषा” का प्रयोग कडव॒क के स्थान पर हुआ हे । “जंबू- 
छामिचरिय ' » में यह कडबक-पद्धति ठवशि! ( स्थापनो, न्यास )*< तज्ञाम धारण 

२३--( क ) प्राकतैनिर्मित तश्मिन्‌ सर्गा आश्वाससंज्ञका; | ( वही, ३०४ ) 

( ख ) प्राह्मतभाषानिबद्धाश्वासकबन्धं॑ सेतुबन्धादि ( देमचंद्र, फाव्यानुशासन, 
अ० ८ ) 

२४--( फ ) अपश्रंदानिवन्वे८स्मिन्‌ सर्गा। कुडवफाभिधा;--साहित्यदर्पणकार फा 
यह फथन टीक नहीं दे | अपभ्रश फाव्यों में स्ग कुडबफ नहीं, संधि फहलाते ध। यह 
संधि फडवफ-समुद्द त्मफ होती थी--कडवकसमूहात्मक; संधि: । 

( ख ) अपश्रंशभाषानिबन्धसन्धिबन्धनम्‌ । ( हेमचंद्र-काव्यानुशञासन ) 

२५--द्ेमचंद्र ने छंदोइनुशासन में ( अ० ६, प्रारंभ ) ध्रुवक और धघत्ता के संबंध 
में लिखा है--'सन्ध्यादौ कडवकान्ते च॒ प्लुवं स्यादिति भ्रुवा ध्रुवर्क पता वा? | दो कडबकों 
के बीच में आनेवाला घत्ता ( छंद-विशेष, द्वए्ट> प्राकृतपंगल ) फडवक फा उपसंहार करता 
है और भागासी अं की घूचवा भी देता है। घत्ता के ओताओं में नया फौठुक जाग उठता 
है, रुफी हुई कश्राघारा भागे बढ़ती है और लंबे कथन में स्वाभाविकता भाती है। विशेष 
द्रष्व्य-- रामनफ़रायम्र विधनाथ पाठक, प्राचीन गुजसती छंदो, प्रकरण ४। 

२६९--फ्राबीन गूलेर फाव्य संग्रह, ए० २७-३७ 

२७--वही, ए० ४१ 

२८--पाहुअ खद मह्णबवों, पू० ४६० 


सिरि धूलिभद फाग़ु २६ 


कर लेती दै। 'कछूली रास!** में बस्त' और 'पेथड रास 3* में 'लडण' नाम विए 
गए हैं । 

सिरि धूलिभद्द फागु की कथा को कबि ने कुछ “भासों? में विभक्त किया है । 
यह भास-विभाजन सावधानी के साथ किया गया हे । प्रत्येक भास की समाप्ति पर 
घत्ता ने थोड़ी देर के लिये कथा का विश्राम देकर उसमें एक नया बेग उत्पन्न कर 
दिया है | यह्‌ विभाजन निम्नलिखित प्रकार से हुआ ह-- 

भास ९-मंगलाचरण के रूप में कवि ने जिन के परदपझ्षों में प्रशाम कर 
“ध्ागबंधि! काव्य-पद्धति की ओर इंगित किया हे। धूलिभद् का यशःस्तवन कर 
शीघ्र ही कथा का प्रारंभ कर दिया गया है । वेश्या के ससअ्रम करबद्ध होकर श्राने 
तक का इसमें बरणन है । 

भास २--स्थूलभद्र का रंगशाला में प्रवेश ओर वर्षों का चारु चित्र । 

भास ३, ४-कोशा के नखशिख सोंदर्य का वर्णन । 

भास ५- भुनि का छुभाने के लिये कांशा के हावभाव का वर्णन। 

भास ६--मुनि की चारित्रिक हृढ़ता एवं शील-संयम की श्रटज्ञता । 

भास ७--उपसंहार | काम-विजय पर दवताओ द्वारा पुष्पश्ृष्टि, युगप्रधान 
स्थूलभद्र की गोरवगरिमा एवं कवि के स्वनामोल्लेख सहित वसंत में नाचने-गाने के 
वर्णन के साथ फागु की समाप्ति | 


नाटकीय भंगिमा 


यह 'फागुबंधि' काव्य एक प्रकार का गीति-नाट्य है। कथा में स्थान-स्थान 
पर नशटकोक्ति सजीषता एवं ह४यता अंकित की गए है | स्थू्॒भव्र और कोशा का 
वार्तालाप जहाँ दोनों के चरित्रों को विश्लेषित करता है वहाँ इस फागु में रृश्य 
काव्य की सजीव भंगिमा भी ज्ञा देता दे । 

'कंचण जिम भलकंत कांति' वाले स्थूलभद्र के कोशा के व्वार पर पहुँचते दी 
चकितवित्त दासियाँ आकर आदरपूवक अगवानी करती हैं। यह पुखंबाद कोशा को 
प्धीर बना देता है ओर वद्द भागी भागी मुनि के पास पहुँकती हे-- 


२६--प्राचीन गूजर काज्य संग्रह, पृ० ४१ 
३०--वही, परिशिष्ट १०, ए० २४ 


३० नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५६ अंफ १, सं० २०११ 


वेसा अतिदि ऊतावलिय हारिदि लहफंती। 
आविय मुणिवर राय पासि करपत्र (१) जोड॑ती ॥ 


बेशया को धद्धपारि देखकर मुनि ने 'धर्म लाभ कहा और चतुर्मोस करने के 
लिये चित्रशाला माँगी। कोशा के लिये 'घर्मलाभु' अ्रनभीष्सित शब्द था, उसके लिये 
बह बरदान न द्योकर श्रभिशाप रूप था | परंतु न वह स्थूलभद्र के 'धम लाभु' शब्द 
से शंकित दे, न उनके मुनि-बेश से भीत | वह उनके आगमन से अत्यंत आह्ादित 
है । उसे अपने यौवन ओर उन्माद्‌ पर, अपनी विच्छित्ति और रूप-माधुरी पर 
विश्वास है | इसलिये वह्‌ सव कुछ भूलकर अपना »ंगार करने लग जाती है | 
एक दिन वह चंपावर्णी. सलोने नयनों वाली, 'हावमभाव-चहुगुण-संपन्नी' 
कोशा सजधज कर मुनि के पांस पहुँची। उसका विश्वास था कि उसके योवन का 
उद्दाम वेग मुनि को स्थिर कर देगा। परंतु उसकी आशा के विरुद्ध मुनि न चोंके, 
न अस्थिर हुए | तब कामोन्मत्त कोशा व्यथित होकर घोली--हे निप्ठुर ! वारह 
वर्ष तक किया हुआ प्रेम तुमने किस कारण छोड़ दिया ९-- 
बारह बरिसहं तणठ नेहू किहि फारण छंडिउ । 
इसपर शांत मानस स्थूलभद्र ने प्रवोधन के स्तर में उत्तर दिया -- 
“* “बेस अह खेदु न फीजइ । 
लोहदि पडियउ हियठ मज्यु तुद्द ब्रणि ने भीजइ ॥ 
[ खेद न फरो फोशा | मेरा लोह - घटित छृदय तुम्हारी बातो से नहीं मींग 
सक्षता । ] 
किंतु फामपीड़िता कोशा अपने को सेभाल नहीं पाती और उद्बेलित मानस से 
आग्रह करती दै-- 
एरिप्तु, पावसु फाड़ सयल मूसिउ माणीजइ । 
[ ऐसा सुद्दावना वर्षाफाल दे | तुम मेरे साथ आनंद मनामो | ] 
किंतु मुनि कहते हैं-- 
जड़ 285 १३१६ “'वेस सिद्धि रमणी परिणवा। 
मणु छीणउ संजम सिरीहि सुं भोग रमेवा ॥ 
[ हे फोशा ! मैंने सिद्धि रूपी रमणी से विवाह कर लिया है। मेरा मन संयमरूपी 
छट्ष्मी ने ले छिया है, में उसीके साथ मोग-रमण करता हूँ । ] 


सिरि धूलिभह फागु रे९ 
इसपर कोशा अपनी विद्ग्धता का परिचय देती हुई व्यंग करती दै-- 
साचउ कियठ नवरूइ राचइ लोउ । 
मूं मिल्हितवि संजम सिरिह्दि जउ रातव मुणिराउ ॥ 
[ तो यह कथन सत्य ही है फि लोग नवीन से ही प्रेम करते हैं। तभी तो मुनिराज 
मुझे छोड़कर संयमश्री में अनुरक्त हो गए हैं । ] 
इसपर भी स्थूलभद्र किंचिन्मात्र विचलित न हुए ओर बोले -- 
चितामणि परिहरति कवणु पत्थव गिह्नह ! 
तिम संजमसिरि परिनएवि बहुघम्मसम -जछ 
भार्लिंगर॒तुद्द फोस फवनु पर संत मद्दातल ! 
[ चितामणि को छोड़कर पत्थर कौन ग्रहण करता है ! उसी प्रकार दे फोशा | 
धर्म-समुज्वल संयमश्री से प्रेम-संबंध फरके फौन ऐसा दे जो तुम्हारा आलिंगन फरेगा ! ] 
कोशा को अनुभव हुआ जैसे उसके सारे श्र कुंठित हो गए हैं। हारकर 
बोली-- 
**'-'जुब्बल फल लीजइ | 
नयणंतरि संजम सिरिद्दि सुद्द सुद्रिण रमीजइ ॥ 
[ पहले यीवन फा आनंद ले लो, फिर संप्रमश्री के साथ सुख से रमण फरना । ] 
परंतु मुनि ने तो जो त्रत ले लिया वह्‌ ले लिया। अब कोन ऐसा है प्रथ्वी- 
तल पर, जो उनका मन मोह सके-- 
फवणु सु अच्छइ भुत्रणवले जो मद मणु मोहइ । 
स्थूलभद्र की ऐसी वीतराग-भावना एवं एकनिप्ठता को देखकर कोशा का गये 
एकदम उत्तर गया । वह्द नमितनयन सलज्जानन मुनि के चरणों पर गिर पढ़ी । 
इस प्रकार कवि ने इस फाशु काव्य के कथानक को बढ़ी सुंदरता के साथ 
आगे घढ़ाया है ओर वार्तालाप द्वारा काव्य के शांत सरोबर में भावोमियाँ उठाकर 
उसे हृद्याभिराम बना दिया दे । 
सादित्यिक मूल्यांकन 
(ञ्म ) प्रकृतिसुषमा-रंगशाला में स्थू्भद्र के प्रवेश के साथ ही कवि ने 


वर्षो ऋतु का अत्यंत सजीव एवं उन्मादक बणुेन किया है। तीन छंंदों में श्जस्र 
धारासार वृष्टि एवं मेघों का मधुर गंभीर गजन, जलघाराओं का दुघ्ष कोल्ाहल, 


श्र नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५९ अंक १, सं० २०११ 


सानिनियों का सृत्य, वियोग-विधुरा कामिनियों के साश्रु नयन--ये सभी जेसे सजीब 
दोकर बोल उठे हैं। शब्द ध्वननशील हैं। पुनरावृत्त ध्वन्यनुकारी शब्दसमूह में 
वर्षा का सारा दृइय साकार ह्वो उठा है । 


१--प्षिरिमिरि झिरिमिरि झिरिमिरि ए मेहा वरिसंति | 
खलहड खलहल खलहल ए वाहला वहँति॥ 
झव्झप झत्रसत्र झत्रझ्त्न ए ब्रीजुलिय झत्रकइ। 
थरहर थरहर थरहर ए विरहिणि मणु कंपइ॥ 
२--महुर गंभीर सरेण मेंह जिम जिम गाजंते। 
पंचचाण निय कुसुमत्राण तिम तिम साजते। 
जिम जिम केतकि महमहंत परिमलछ विहमावइ । 
तिम तिम फामिय चरण लग्गि जिम रमगि मनावह | 
३->-तीयल कोमल गुराह वाप जिम जिम वायंत। 
माण मडप्कर माणगिय तिम तिम नानंते। 
जिम जिम जछ भर भरिय मेह गयणंगणि मिलिया। 
तिम तिम फामीतणा नयण नीरिहि झलहलिया ॥ 


(आ ) नारी का अंगसोंदये और उसकी साजसज्जा -वर्षा की इस प्र्- 
भूमि पर कवि ने कोशा की अंग-सुषमा का आकर्षक वर्णन किया है और उसकी 
साजसज्जा को अत्यंत मनोमोहक रूप में चित्रित किया है । कोशा ने शंगार किया । 
चंपक, फेतकी एवं जया कुसुमों से कुंतलराशि को सजाया । सुंदर परिधान, गले में 
मलमलाता मोतियों का द्वार, पेरों में नूपुरों का रणन-स्वर । बेणी कामदेव के खडग 
सी दिख्कई देती थी | तुंग पयोधर खगार के ( पुष्प ) स्तवक अ्यथवा कामदेच के 
सुघा-भरे घट सरश थे । 


कोशा ने शआँखों में अंजन सारा । माथे में माँग पाड़ी । वक्षप्रदेश कंचुकी से 
ढका। उस्रके कशेयुगल कामदेव के दोला से दीखते थे | तरंग सी चंचल चपल 
आँखें, सोंद्ये-रस से भरी हुई लघु कृप सी नाभि, काम के विजय-स्तंभ सी जंघाएँ 
आोद मदन फे अंकुश सहशा उसझे नख-पत्खव सुशोभित थे | इस प्रकार नव योवन 
पवे॑ नवीन प्रेम से उन्मत उप्च कोशा ने रति-क्रीडा को भावना से स्थृूह्भद्ध के पास 
जाने की तेकरी की । 
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(इ ) रस-्यंजना--इस फागु के प्रारंभ में कबि ने <गार रस का सफलता 
के साथ उत्कर्प दिखाया है । कोशा की विविध विलासन्चेष्ााओं के वर्शन में कवि 
कहीं भी कुंठित नहीं होता । यहाँ यह प्राल्ूप्त ही नहीं होता कि यह रचना किसी 
जैनाचाये की है । यदि कवि इस वर्शान को इतनी तनन्‍्प्रयता के साथ उपस्थित न 
करता तो स्थूलभद्र की मारविजय 'भापहीन हो जाती । 


श्वृंगार का यह उच्छल प्रवाह अंत में शांत रस के गंभीर सागर में जा 
गिरता है--अपमसी संपूर्ण विफलता और व्य््ता के साथ । यहीं पर रचना का ध्येय 
मुखर दो उठा है। यद्दी शांत-रस जेन कवि का काम्य है। बेचया की करुणा- 
बिगलित वाणी स्थृज़भद्र के लौह-निर्भित हृदय को आंद्र न कर सकी--लोहहि 
घड़ियठ हियठ मज्क, तुह बयणि न भीजद । 


कवि ने यहाँ शांत साथु में उत्साह की ठयंजना कराई है । स्थुलभद्द ने एक 
सच्चे योद्धा की तरह कामदेव को ध्यान की तज़वार से पछाड़ दिया । इस प्रकार 
यह काव्य काम-बिजय के साथ समाप्त होता है। यहाँ बीर रस भी कलक उठा है । 
कवि रूंगार का सम्यक्‌ रूप से उद्रेक करने में कृवकाये हुआ हे, पर स्थूलभद्र की 
शांत गंभीर मुद्रा के द्वारा इस काठय की चस्म-परिणति शांत सस में हुई है । वीर 
रस ओर शांत रप्त का यह मिलन, जिसकी तह में ऋंगार रस मूच्छित पड़ा है, इस 
काव्य में श्रनूठेपन के साथ संपन्न हुआ हे । 


(ई ) भाषा एवं छुंद-योजना--कतरि का भापा पर पूरे अधिकार है | एक- 
एक शब्द को चुन-चुनकर कवि ने कव्रिता में नगीने की तरह जड़ा दे । प्रसंग के 
अनुसार मधुर-कोप्ल एजं कर श-कठोर -पर्णच्छटा इस काव्य को बहुत ऊँचा उठा 
देती है। एक ओर कवि कोशा की चंचल आँखों के वर्णन में 'बंचल चपल तरंग 
चंग जसु नयन कचोला' जेसी मधुर शब्दावली का प्रयोग करना है तो दूसरी ओर 
युद्ध का विकट दृश्य उपस्थित करने के लिये वीररसोचित द्वित्वप्रधान परुष शब्द- 
बिन्यास को जुटाता है--'मलियड जिशि जगि मल्न सज्ञ रहबल्लद माणो ।! 


इस फागु काव्य की छंद-योजना कोई चमत्कारपूर्ण नहीं दे । प्रत्येक भास के 
प्रारंस में दोहा और फिर तीन रोला छंंद्रों का क्रम है। छठे भास में दोद्दे के थाद 
केवल दो रोला छंद हैं | बीच में दोहा घता का काम फरता है । 


इस फाणु की भाषा अपक्रंश की अंतिम अवस्था से संबंधित दे, जिसे 
है. 
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अपक्रंशोत्ततर नाम दिया गया है। इसे पुरानी हिंदी, जूनी राजस्थानी वा जूनी 
गुजराती भी कटष्टा जा सकता हे । 

अपक्रंश भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्दों का अधाव सा रहा है । पर इस 
काव्य में तत्सम-प्रहणशीलता की ओर स्पष्ट कुकाव दिखाई पड़ता है। गंभीर, पंच- 
घाण, कुसुमबाण, परिमल, कपोल-पालि आदि अनेक शब्द इसके प्रमाण हें। 

आपणा कवियो' के विद्वान्‌ लेखक श्री केशवराम काशीराम शाश्ती ने इस 
काव्य में 'ललर' (सिपाही-सालार) को अरबी बताया दे | यद्‌ अआँत मंतठय दे । 'सल्लर' 
शब्द्‌ इस फाशु में नहीं आया। पठन-श्रांति के कारण ही शास्त्री जी ने इसकी 
सद्भाषना की है | 'मलियउ जिशि जगि मल्‍्ल सल्‍्ल रहवल्लह माणो'-हइप्त पंक्ति को 
शास्त्री जी ने 'मिलियउ जिणि जगि मल्द सल्लर इयलह माणो”-इस धरद 
पढ़ा दे | इस प्रकार अभथ्॑-संगति भी नहीं बेठ सकती । 'सल्' शब्द शल्य का अपन्रंश 
है ओर 'रइवल्लह' का अथ है रतिबल्भ | उक्त पंक्ति का अर्थ दै--'जिस ( स्थूल- 
भद्र ) ने संसार के बड़े-बड़े वीरों को शल्य की तरद्द चुभनेवाले रतिबल्लम (कामदेव) 
के मान को मर्दित कर डाला ।” 

एक स्थान पर और शाञ्ली जी छाया! देने में चूक गए हैं-- 

मूल पाठ--घक्रहछ खकदूक खरदृछ ए बाह॒छा बहंति । 
छाया--लरूइछ खकहकऊ खतबन्‍्इंढ ए. वायु बहंता। 

चाहछा' का अथे वायु नहीं होता । पाइअ सह महण्णुवरोः" में 'बाहलिया; 
या 'वाहली' का श्रथे छुद्र नदी या छोटा जल-वाह दिया है। हेमचंद्र ने भी 'देसी 
सद संगहो” में इसका अर्थ क्षुद्र जल-प्रवाह दिया है। राजस्थानी भाषा में यह शब्द 
आज भी बससाती नाले या क्षद्र जल-प्रवाद के अ्थ में प्रयुक्त होता दै-- 

डूगर केरा बाहछा, ओोछां केरा नेह । 
बेता बहै उतावझा, छिटफ दिखाये छेह । 


सामाजिक पृष्ठभूमि 


इस काव्य की सामाजिक दृष्टि से भी कुछ उपयोगिता प्रमाणित है । प्रथम 
तो यदद ज्ञात द्वोता है कि फाल्गुन में सामूहिक नृत्य का शताब्दियों से रिवाज रहा 
है । झ्ञाज भी फास्गुन में 'रम्मत' (गीति-नाट्य) की प्रथा है। गुजराती 'गरबा” और 
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राजस्थानी 'घुम्मर! और 'घित्नड़' इसी के रूपांतर हैं.। 'घिन्नड” लकुटा रास या 
डंडिया रास है । फाल्गुन के प्रारंभ होते ही राजस्थान के नगर-नगर ओर प्राम-प्राम 
के मुक्त प्रांगणों--चौकों-में 'कुण मांडबा ए सुह्गण थारा द्वाथ, घिन्नड़ रमबा म्हे 
चाल्या' की ध्वनि गूँँज उठती है । 

इस काव्य से यह भी पता चलता है कि जेन श्रमए। ब्रिना किसी संकोच के 
चाहे जिसके यहाँ चतुर्मास कर सकते थे; किसी प्रकार का जातिपाति का बंघन नहीं 
था और बिना किसी प्रकार के भेदभाव के जेनेतर लोगों के यहाँ भी भिक्षा प्रदण 
की जा सकती थी । 

इस काव्य से यह भी स्पष्ट है कि वेदया-संस्था भारतवर्ष में व्यवस्थित ढंग से 
चलित थी । द्वार-स्थित दासी से सम्राचार पाते ही कोशा का सजधज कर आना 
तत्कॉलीन बेव्या-संस्था के व्यवस्थित रूप की ओर संकेत करता है। इसी से तो 
कौटलीय अथशाजब्न में गशिकाध्यक्ष * के फर्तव्यों का उल्लेख किया गया है । 

इस प्रकार यह फागु काठ्य भाव-सोछव, शिल्प-विधान, प्रकृति-सुपप्ता एवं 
साध्ाजिक पृष्ठभूमि -सभी रष्टियों से सुंदर बन पड़ा है। श्रभी तक प्राप्त होनेबाले 
फागु कात्यो में यह्‌ घहुत पुराना है, अतः इसका ऐतिद्वासिक महत्त्व भी है । 
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प्राचीन तिथियों के साथ 'शुभ वार' का उल्लेख 
[ भी दासुदेच पेस्वाणी ] 


संबन्‌ १६८७ रचनाकाल अंकित गोसाइचरित में घाया वेणीमाधवदास ने 
गोस्वामी तुलसीदास के रामचरितमानस की रचना-समाप्ति संवत्‌ १६३३ की राम- 
विवाह-तिथि अर्थात्‌ मार्गशीर्ष शुक्र ७ को इस प्रकार घतलाई हे-- 

तैंतीस फी संबत आ मगरार | 
सुभ बोस सुराग विवाहहि पर ॥ 

उक्त उद्धरण में बासर के स्थान पर 'सुम द्योसः मात्र कहा गया है। 
कवाचित्‌ इसी लिये डा माताप्रसाद गुप्त न मूल गोख्ाईंचरित के मानस-समाप्ति- 
तिथि संबंधी उल्लेख पर अपने विचार व्यक्त करते हुए उसमें दिन का नाम स्पष्ट 
रूप से न लिए जाने को भी एक कारण बताकर उक्त तिथि की प्रामाखिकता के 
विपय में निश्चयात्मक रापि से कुछ नहीं कहा हे । किंतु इस संबंध में उनके ग्रंथ 
पुज्लसी-संद्र्भ” में संग्रहीत गोस्वामी तुलसीदास की रचनाओं का कालक्रम” शीषक 
लेख की एक पादूटिप्पणी भें शुभ द्योस' से किसी वार-विशेष का अमभिप्राय होने 
की संभावना लेकर तिथि की ज्योतीप-गणशना के अनुसार वार की परीक्षा को 
गई हे -- 

(ुम द्यीस! का बर्थ भंगल्वार लताकर बाबू इयामसुंदरदास ने ( नागरीप्रचारिणी 
पत्रिका, भाग ७ अंक ४ में ) लिसा दे कि यह विधि ठीक नहीं दे । क्योंकि सं० १६३३ में 
मार्गशीष शुक्ला पंचमी रथिवार फो पढ़ती है, ग कि मंगलबार को | फितु 'शुभ दौस” का 
अर्थ रविवार ही हं।ता हो यह संभय है; क्योकि सं० १६६६ में छिखे हुए पंचनामे में 
उसकी तिथि इस प्रफार दी हुई ६<--'४० १६६९ समये कुआर सुदि तेरसि वार शुभदिने 
लिपितं ।' और सर जाज ग्रियसन ने 'झुमदिने! का अथ रविवार लेफर उक्त तिथि फी 
शुद्धता निश्चित की है ( 'इंडियन ऐंटिक्वेरीश, १८९३ ई०, प्ृ० ९८ ) | यदि बस्तुतः 'झुम 
दोंस! का अर्थ रविवार हो तो वेणीमाधवदास फी दी हुई मानस-समाप्ति की तिथि 
फम से कम गणना के अनुसार अवश्य झुद्ध है| 


प्राचीन तिथियों के साथ झञुभ वार” फा उल्लेख ३७ 


उद्धृत पादटिप्पणी से दो बातें प्रकट द्वोती हैं--( १) मुल गोसाई चरित 
में रामभचरितमानस की समाप्ति-तिथि से संबंधित बासर का स्पष्ट उल्लेख नहीं है । 
(२) 'शुभ धोस' अथवा 'शुभदिने' आदि पद घाबू दइयामसुंदरदास तथा सर 
जार्ज प्रियसन आदि विद्वानों के अनुसार किसी वार-विशेष के द्योतक हैं । 
उक्त दोनों धारणाओं से प्रस्तुत लेखक सहमत नहीं । मूल गोसाईचरित में 
मानस की समाप्रि-तिथि का उल्लेख करनेवाले समस्त अंश को पढ़ने पर प्रकट होगा 
कि बाबा वेएसाधवदास ने संबन १६३३ की सा्गशीप शुकत्या ५ को मंगलवार होने 
का स्प उल्लेख मूल गोसाईचरित के इकतालीखसरव्वे दोहे में गिथा है । यथा-- 
दुइ वत्सर सातेक मास परें। दिन छब्बिस गांश सो पूर करे ॥ 
तेंतीस की संत्रत औौ मगसर | सुभ बीस सरास विवाहहि पर || 
गुठि सप्त जहाज तपरार भयों | भव सागर पार उतारन को॥ 
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हरि रस शरबस समुझायन को | अ्रतिसंमत गार्ग सुआवन फो || 
जुब सत्र सोपान समाप्त भयों | सदग्रंथ बनन्‍्यों सुप्रबंध नयी ॥ 
सहिसुत बासर मध्य दिन, गुम गिति तत्सत कुल । 
सुर समूह जय जय किए, हरपित बरपरे फूल | ४१॥ 
उक्त दोहे में 'महिमुत घासर' से 'मंगलवार' का कथन स्पष्ट है। यदि ब्यो- 
तिप-गणना के अनुसार संबंधित तिथि को मंगलवार नहीं था तो उसे निश्चित रूप से 
अप्रामाणिक मानना होगा 'शुभ थौस' में किसी वार विशेष की संभावना लेकर 
उसे गणना से शुद्ध मानने की ओर विचार करना ही अनावश्यक है। 


मूल गोसाइचरित के इकतीसवें दोहे के आगे जो उल्लेख है उससे भी वेगी- 


माधवदास का 'मंगलवार' कथन संभावित है-- 


जेहि छिन यह आरंभ भो, तेहि हिन पूरेउ पूर | 
निरत्रठ् मानव लेपनी, प्रोचि छियो अति दूर॥ ४२॥ 


रामचरितमानस की रचना के प्रारंभ. का वर्ष संबत्‌ १६३५, मास चोत्र 
तिथि नवमी और वार मंगल था। इसे मानस ही में गोस्वामी तुलसीदास जी ने 
इस प्रकार लिखा हे-- 


£ 0०] नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५६, अंक है, सं० २०११ 


संवत्‌ सोरह सौ इकतीसा | फर्रों कथा हरि पद धरि सीसा । 
नौमी भौमवार मधुमासा। अवधपुरी यह चरित प्रकासा ॥ 


वक्त प्रारंण के समय के संबंध में मानस में स्पष्ट कोई उल्लेख नहीं है, परंतु 
मूल गोसाई'चरित में 'प्रात समय' लिखा है-- 
नवमी मंगलवार सुम, प्रात समय हनुमान | 
प्रगटि प्रथम अभिषेक फकिय, फरन जगत फल्यान || ३९ ॥ 


अतः बेणीमाधवदास के 'जेहि छिन यह आरंभ भौ, तेद्दि छिन पूरेज पूर' के 
उल्लेख से मानस के आरंभ और समाप्ति के वासर का एक होना इंगित प्रतीत होता 
है | क्योंकि समाप्ति के समय का काल ( छिन ! तो मूल गोसाईचरित में ही इक- 
तालीसकें दोद्दे में मध्य दिन' स्पष्ट रूप से कहा है, और उसके प्रारंभ के लिये 
उनतालीसकें दोहे में 'प्रात समय” कहा जा चुका दै। श्रस्तु; रचना-समाप्ति का वासर 
मूल गोसाईचरिन के अनुसार स्पष्टतः मंगलवार था । 

अब रहा प्रइन 'सुम शौस” अथवा 'शुभ दिन! आदि पदो से किसी वार 
विशेष के अभिप्राय का । छुंद-रचना में पद-पूर्ति के लिये जिन शब्दों को सरलता से 
भरा जा सकता है उनमें 'शुभ” शब्द बहुत सुलभ है। मूल गोसांईचरित के थोड़े से 
ही उद्भृत अंश में तीन स्थलों पर इसका प्रयोग हुआ है। जहाँ तिथि के उल्लेख के साथ 
वार के लिये 'सुभ द्यौस' कहा गया है वहाँ इकतालीसवें दोहे में 'महिसुत बासर' के 
स्पष्ट चल्लेख के साथ तिथि के लिये 'सुभ मिति? का भी कथन है। हनुमान-भक्त के 
संबंध में मंगलवार को शुभ वार मान लेना ओर बात है, किंतु 'शुभ वार! से मंगल- 
बार ही अर्थ हो सो नहीं । 

जैसा कि ऊपर के उद्धरण से प्रकट है, सर जाज प्रियसन ने 'सं० १६६६ 
समये कुआ॥मार सुदि तेरसि वार शुभदिने लिपित॑' में 'शुभदिने! का के रविवार लेकर 
उक्त तिथि की शुद्धता निश्चित की है । यह केवल एक संयोग की बात है कि उस 
विधि को रविवार ही रहा हो, जिसे सर जाजे प्रियसेन ने शुभवार मान लिया | 

गाधावह्भीय संप्रदाय के अनुयायी श्रनन्‍्य अली नामक पक भक्त कवि हो 
गए हैं | इनकी वाणी के तीस प्रंथों की संवत्‌ १८८३ की एक हस्तलिखित प्रति को 
लेखक ने देखा दे । सौमाम्यवश अनन्य अल्ती जी ने अपने सभी प्रंथों में समाप्ति- 
विधि का उल्लेख किया है ओर साथ द्वी 'शुभ बार अधिकांशतः लिखा है। उनके 
प्रंथों की सूची यह है-- 


संख्या 
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प्राचीन तिथियों के साथ शुभ वार” का उल्लेख 


ग्रंथ-नाम 
लीला रहति बच्नन ब्रिछास 
सुरतात विछास 
लीला कुंज विलास 
लीला संध्या सभै विछास 
लीला सैन सभै विलछास 
लीला उत्पापन समै विलास 
लीला सज्या विलास 
चंदन चित्र विचित्र विछास 
फूल रचनावली 
चंग खेल विलास 
क्रीडा सर खेल विलास 
लाइली ज फी नामावली 
व्याह विनोद 
पद ऋत विलास 
लीला राज भोग विलास 
लीला स्वप्न विछास 
लीला स्नान विनोद 
लीला »ंगार विनोद 
लीला जुगल सभा विनोद 
प्रतिर्त्रिय विलास 
नवलरू जुगल बिनोद 
चौपरि खेल विनोद 
सदरंज विनोद 
लीला थलछ नौका खेल विनोद 
गेंद खेल 
आंख मिचोनी 
भडुड्खेल विछास 
बचन विलास 
लीला मंगल विनोद 
वंशी विलास 


समाप्ति-संबत्‌ एवं तिथि 
१७६७ सावन शुक्ल रे 
१७६७ सावन शुक्ल रे 
१७५७ सावन शुक्ल ५ 
१७६७ सावन शक्ल ११ 
१७६७ सावन शुक्ल ११ 
१७६७ सावन शुक्ल ११ 
१७६७ सावन शुक्ल १३ 
१७६० अगहन कृष्ण ८ 
१७६७ अगहन शुक्ल ८ 
१७६७ पौप युक्क ११ 
१७८७ माघ शुक्त ११९ 
१७७४ सावन शसुक्ठु ३ 
१७७३ माघ शुक्त १५ 
१७७७ वैदश्ाख शुक्ल ८ 
१७७७ सावन शुक्कु ७ 
१७७८ जेष्ठ कृष्ण ११ 
१७७८ सावन कृष्ण ४ 
१७७८ भादों कृष्ण २ 
१७७६ सावन कृष्ण १३ 
१७८० मात्र शुक्ल ८ 
४७८७ माघ शुक्धु १८ 
१७८० फागुन कृष्ण ११ 
१७८० फागुन झुक २ 
१७८१ सावन कृष्ण ५ 
१७८१ सावन झुक्त ३ 
१७८१ सावन झुक्क ७ 
सावन ग्ुक्ल ११ 

१७८१ मार्दों कृष्ण ३ 
१७८४ भार्दों कृष्ण ७ 
१७८५ भार्दों कृष्ण ६ 
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वासर का उछेख 
शुभ बार 
नर 
थम वार 
शुभ वार 
शभ वार 
ञ् 
शुभ वार 
शुभ बार 
शुभ वार 
शुभ वार 
शुभ वार 
शुभ बार 
शुभ वार 
शुभ वार 
शुभ वार 
शुभ वार 
झुभ वार 
शुभ वार 
शुभ बार 
शुभ वार 
झुध वार 
शुभ बार 
शुभ बार 
शुभ बार 
शुभ वार 
शुभ बार 
ज् 
फ् 
शुम बार 
शुभ वार 
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उक्त तालिका को देखने से प्रकट होगा कि ग्रंथ संख्या २, ६, २७ एवं २८ 
को छोड़कर शेव २६ अंथों की रचना-तिथि के साथ 'शुत्र वार' का उल्लेख हुआ 
है । यथा-- 

(१९) लीला रहसि वचन विलास में -- 

संत्रत सत सन पर, सेसार ऊपर चारि । 

रावन मास तीनवर, 2७ पक्ष शुभ वारि ॥ ४१॥ 
(३ ) लीला कुंज विलास भें-- 

संवत सत्रह सो भये, ऊपर नंसठि चारि। 

सावन मारे पंचमी, छुक्ठ पन्न शुभ चार ॥४६॥ 


वक्त दोनों प्रंथों की रचना-तिथियों में दो दिन का अंतर है, अतः उन तिथियों 
में एक ही वार का होना असंभव है | इस कारग शुभ बार' क्रिपी वासर विशेष 
का घोधक नहीं माना जा सकता । इसी प्रकार विधियों में दो दिन के अंतर पर 
शुभ बार' के उल्लेख संबंधी दो उद्धराए ओर लीजिए-- 
(४ ) लीला संध्या समे विलास में-- 
संत्रत सत्रह सो पर, श्रेसठि ऊपरि चारि। 
सायन फी एफाइदाी, शुक्त पक्ष शुभ बार ॥४३॥ 
(७ ) लीला सज्या विलास में-- 
संत्रग सत्रद्द सो पर, त्रेसठि ऊपरि चारि । 
रावन मास जो दशी, शक्त पद्ा शुत्न वारि |३२॥ 
इससे स्पष्ट दे कि 'शुभ बार! के उल्लेख से अनन्य अली का किसी वासर- 
विशेष से अभिप्राय नहीं है । अली जी की वाणी से लगनग ढाई सो बे पूषे की 
परंपरा लक्षित हो ही जाती है। इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि 'शुभ वार), 
'शुभ दोौस', 'शुभदिने” आदि उल्लेख किसी वासर-विशेष के घोतक नहीं हैं और 
उनके भ्राधार पर हम क्रिसी तिथि की शुद्धता निश्चित नहीं कर सकते | 


नवलमिंह कृत जौहरिन तरंग' 
[ श्री सुनि कांतिसागर ] 


प्रस्तुत प्रंथ 'जोहरिन तरंग' की अपू्ण हस्तनलिखित प्रति ग्वालियर-निवासी 
श्री भास्कर रामचंद्र भालेराव जी को संवत्‌ १९९१ में जोरा परगना के एकात वन्य 
ग्राम दूटावली के एक गूजर परिवार के राणा विक्रभाजीत के पोज्र से प्राप्त हुईं थी, 
जो उसे समथर से लाए थे। यह प्रति श्री मालेराव जी के संग्रह में सुरक्षित है 
ओर इसकी प्रतिलिपि इन पंक्तियों के लेखक के पास है । मूल प्रति की अंतिम 
प्रशस्ति न होने से इसके रचनाकाल या लिपिकाल का पता इससे नहीं चलता. पर 
यह बहुत प्राचीन नहीं हे ओर लिपि अत्यंत सामान्य है। ख ओर ब अभ्॒रों का 
पुस्तक भर में अभाव हे । 

'जौहरिन तरंग” रत्न-परीक्षा विपयक एक काथ्य ग्रंथ है ओर इस विपय के 
साहित्य में इसका स्थान महत्त्वपूर्ण है। इसकी शेली ओर रचना-प्रकार अपूब है । 
यद्यपि दुभोग्य से ग्रंथ अपूर्ण है तथापि विपय-वर्णण ओर विवेचत का जहाँ तक 
प्रइन द्वे, यह पूर्ण है। केवल कथा का अंतिम भाग पत्र फट जाने से श्रनुपतलच्घ है । 
जैसा कि आगे भ्रस्तुत किया जायगा, इसकी रचना पर भक्ति-परंपरा का पूर्ण 
प्रभाव है । 

मणि-रत्नों का महत्त 


भारत में मणि-रत्नों का व्यवहार घहुत प्राचीन काल से होता शञ्रा रद्दा है । 
आभूषणों में तथा दुष्ट ग्द्दों से रक्षा के निमित्त इनफ्रे उपयोग के अत्तिरिक्त श्रायुर्वेंद 
बालों ने तो इन्हें भाज्य पदार्थों में भी सम्मिलित कर लिया है । शालीन भक्तगण ने 
अपने आराध्य या पपास्य देबों की प्रतिमा-निमोण के पुनीत काये तक में इनकी 
उपेक्षा नहीं की । यही कारण हे कि आज भारत के विभिन्न प्रांतों में प्रचुर खंख्या में 
लेखयुक्त रत्न-मूर्तियाँ उपलब्ध हैं ।" सीरपुर की धोद्ध घातुअ्रतिमाओं के आभूषणों 

१--मुनि फांतिसागर, 'खंडहरों का वैमब', प्रष्ठ ३८ 

६ 
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में पुखराज, हीरा, नीलम और मुक्ता का प्रयोग हुआ है ।* त्तात्पय यह कि शरीर- 
रशा से लगाकर जीवन के सभी क्षेत्रों में इनकी उपयोगिता निर्विवाद थी। इनका 
बर्णातुसार वर्गीकरण भी किया गया था- वरण-व्यवस्था के प्रभाव से बिचारे ये 
पत्थर भी न घच सके । 

सलबपरोत्त। विषयक अन्‍य साहित्य 


संस्कृत, प्राकृत आदि भाषाओं के प्राचीन ग्रंथों में रत्नों की खूब महिमा गाई 
गई है। इन्हें अचित्य-प्रभावशाली ओर शक्तिसंपन्न घोषित किया गया है। फौटिल्य 
के श्रथेशासत्र, शुक्ादि नीति-प्रंथों, जेनागम, बोद्ध वाहमय तथा तत्परवर्ती कथा एवं 
प्रबंधात्मक साहित्य में रज्नों तथा उपरकत्नों का विशद्‌ एवं सारगर्भित वर्णन है। बुद्ध 
भट्ट और सुरमिति इस विज्ञान के पारंगत मनीपी थे । श्गस्त्य और ठक्कुर फेर: 
की रचनाएँ आज भी रज्न-विज्ञान का महत्त्वपूर्ण परिचय देती हैं.। फेरू की रत्न- 
परीक्षा" में तात्कालिक परीक्षणु-परं परा का समावेश हूँ ओर उसगे यवनदेशीय रत्नों 
की चर्चा हे । 

प्राकृत एवं संस्कृत का क्षेत्र सीमित हो जाने पर लोकभापाओं में मणि-रत्नों 
पर भार्िक प्रकाश डालनेवाल विरिष्ट ग्रंथों का प्रणयन हुआ । रत्नों का प्रचार 
साब देशिक था । अतः सभी ने अपने-अपने अनुभव ओर प्रचलित परीक्षण-परंपरा 
को लिपिबरद्ध किया । इस प्रकार विभिन्न रूपों में फेली भारतीय परंपरा जीवित रह 
सकी । ऐसे प्रयत्न राष्ट्रभारती में भी हुए हैं। कबि श्री जान ( पाहन-परीक्षा, र० 
का० ९६९०५ वि० ), रत्नशोखर ( “रत्नपराक्षा', सं० १७६१ ), तत्वकुमार”" ( 'रत्न- 
परीक्षा', सं: १८४५ , राभचंद्र ' ( 'रत्नपरीक्षा' ) ओर कृष्णदासादि की परीक्षाएँ 





२-वही, पएृ० र८& 
३--विशाल भारत ( अप्रेल, जून £६४७ ), 'ठक्कर फेरू और उनके ग्रंथ” | 
४--ठक्कुर फेरू फी 'रथण परिक्सा? एक प्रफार से अलाउद्दीन खिलजी के रज्ञागार 
फी सूची दे। स्वपुत्र देमपाल के ज्ञानवृद्धथर्थ इसका प्रणयन हुआ या-- 
त्तेणिह रगणपरिक्खा विद्विया निय तणय हेमपराल फए | 
फर मुणिगुणससिवरसे अल्छावदी विजय रज्जंमि ॥ 
५---श्री आसफर्ण चंडालिया के लिये रची गई । 


६--भी धारिमल्ल के लिये रची गई | तीनों अंथ इन पंक्तियों के लेखक के संग्रह 
में सुरक्षित हैं । 


नवरूसिंह कृत 'जोहरिन तरंग धरे 


तो प्रसिद्ध दी हैं, पर कई ऐसी कृतियाँ और खूचनाएँ उपलब्ध हैं. जिनमें रचयिताआओं 
ने अपना नामोल्लेख द्वी नहीं किया। ऐसे ग्रंथ प्रायः परिस्थिति-जन्य आवश्यकता के 
परिणाम हैं, क्योंकि अधिकतर प्रंथ व्यवसायी वर्ग की रुचि के बशीभूत होकर ही 
लिखे गए हैं । 
प्रस्तुत यंथ का विपय-विवरण 
'जीहरिन तरंग” नाम लेखक ने पर्याप्त चितन के अनंतर रखा है । नाम लगता 

तो है अटपटा, पर है सवंथा साथंक गौर उचित । सचमुच यह जौदरिन की तरंग 
( मन की मोज़ ) ही है | प्रदन हो सकता है कि 'जोहरी तरंग नाम भी तो रखा 
जा सकता था । पर इस नाम्न में लेखक की धार्मिक या भक्तिपरक भावना का समु- 
चित प्रदर्शन न होता । वास्तविक बात यह है कि ग्रंथ के आदि भाग से स्पष्ट है कि 
लेखक वलभ-पंप्रदाय का परम अनुरागी ही नहीं, श्रनन्‍्य उपासक हे। सबप्रथम 
लेखक ने विध्नविनाशी गणेश जी की म्तुति की है । तदनंतर अपने इप्टदेव भगवान्‌ 
श्री कृष्णचंद्र जी के चारु चरित का हृदयग्राही वणन करते हुए वह स्वगुरू श्री 
गोकुलनाथ के काल भे कोतुक करने का उल्लेख इन शब्दों में करता है-- 

गोकुलनाथ गुरू गुनसागर कृस्नचंद्र अविनासी | 

कीने फल फॉतिफ मद्दधि तन धर अत अरूप लल रासी ॥ 


अपने इष्टदेव के प्रति लेखक की इतनी गहरी श्रास्था और श्रद्य है और उनके 
सम्मुख वह अपने आपको इतना नगण्य सममता है कि अपने मुख से कुछ भी न 
कद्कर वह सब कुछ भगवान के श्रीमुख से कददलवाता है । भक्तिमूलक भावना को 
व्यक्त करने का यह अनूठा प्रयास है । 

कथा इस प्रकार प्रारंभ द्वोती हे कि एक बार भगवान कृष्णचंद्र ने अपने मित्रों 
से निवेदन किया कि राधा जी से मिले घह्दुत दिन हुए, अब की बार युवती जौद्दरिन 
का रूप बनाकर जाने का विचार हे । तदनुसार मित्रों ने सारा सामान एकत्र किया, 
जिसका कवि ने बहुत ही हृदयप्राही वस्यन किया है । इसमें नारी-जीवन का »गार 
छजीव हो उठा है। यहाँ लेखक ने तात्कालिक त्रज में प्रचलित वल्लाभूषणों का 
अच्छा परिचय करा विया है । इस प्रकार भगवान्‌ पूरे ठाट से चौदद रत्न सजाकर 
राधा के पास जाते हैं ओर औपचारिक वातानतर रत्नों का परिचय देते हैं। मूल 
प्रंथ में वेहये के बर्णन में नारी-संबोधनात्मसक एक जवाहरण इस रूप में 
विद्यमान है-- 
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तिनिके रंग सुभाव सुद्ाए सुनिये कुंबर किसोरी । 

२६४ पद्मों तक तो विषय का वर्णन चलता है, फिर उसके समाप्त होने पर 
जौहरिन का रूप प्रगट हो जाता है । यहाँ कबि भगवान्‌ की लीला से गद्गद हो 
गया है | आनंदकंद की यही लीला 'जोहरिन तरंग! में तरंगित हो उठी हे । 

'जोहरी' शब्द मुगलों की देन हे | इससे पहले मणिकार, मएिस्तर, परीक्षक 
आदि शब्द मिलते हैं । पश्चिम भारत की कुछ जातियाँ ध्वाज भी इनका मधुर स्मरण 
कराती हैं। जेसे पारीख, पारख ( परीक्षक ) आदि। मंथ का आदिम भाग इस 
प्रकार है-- 

थ्रीं गणंशाय नगः | श्री सरसुती परम गुरुम्यो नम;॥ अथ श्री नवरूसिंह कृत 
जी#रिग तरंग | 


चौबोला 
सिद्धरमन सिन्धुर म॒पष सुन्दर सुध मंदिर जस गाऊ । 
नव॒लछ अमल पद कमल जगनल कल सुकल सुब्रुधि प्रद धऊ । 
सुरसर गुरवर इष्ट गिरा प्रत कर अनित बहोरी । 
वरनहू चार चरित सुच रुचिके फरहू मुस्ट मत मोरी ॥ १ ॥ 
गोकुलनाथ गुरु गुनसागर कृस्नचन्द्र अबिनासी | 
फीन फल फौतिक मद्दि तन धर अत अरूप लप रासी | 
ते सब्॒ व्यासादिफ रिप वरने श्रूलुति माही । 
तिहि गाया नर कलमछ छूटे भवसागर तर जाही ॥ २॥ 
लीला ललित लछाइली मिल ज्यों लाल अलौफिक कीनों । 
भाषत मधुर मनोहर गतिवत नवल मु अति रस भीनो । 
इफ दिन स्याम सुजान सघन प्रत बोल गोध मत फीनो । 
सुनहु भिया आगे हम ब्रष्टू विध भामिन दरसन छीनों ॥ ३ ॥ 
श्री राधा जू के अवईछन फी छन दरसन पायें । 
इृष्ट छवन लगो उर अंतर सो कव जाप सिरावैं | 
अब के जुबति जोहरिन बन कर बरसाने फिर जेहें । 
सरस रूपवत्‌ रस रस बरसत दरस लडेती लेहें || ४ ॥ 
इम विचार श्री कृष्ण सवन सह भी भुष सासन भाषो | 
स्यावहु घसन अलंकृत मंजुल मंजु मंज सन राषौ | 
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इतनी छुनत सपद उठ थाये ल्‍याये सफल सुभागे | 
सो हर स्वकर रुचिर रुचि रुचिके सुवपु सम्हारन लागे ॥ ५ ॥ 
छियालीस चौबोलों तक तो कवि ने कृष्ण जी के जाने का वर्णन किया है, 

तदनंतर श्रीकृष्ण जी राधा के संमुख सबंप्रथम ही रे का परिचय देते हुए उसके प्रकार, 
वर्ण, उत्पत्ति-स्थान, संस्कार, छाया, कोण, त्ोल, मोल आदि तथा गुणावगुण का 
सुंदर वर्णन करते हैं । सत्तासीवें दोवोले तक हीरे की तलस्पर्शी समीक्षा करते हुए 
प्रत्येक खान के हीरों की विशेषता, गुण-दोप ओर मूल्यांकन पर अनुभवमूलक विचार 
व्यक्त किए गए हैं। कितनी रत्ती तक के दोपयुक्त हीरे का कहाँ तक मूल्य द्ोना 
चाहिए, आदि बातों का भी उल्लेख है । तदनंतर इतना ही नबिस्तृत वर्णन मुक्ता का 
इन शब्दों मे किया गया ६-- 

धन गज मच्छर वाज बिले सय छोप संक वाराषा । 

मोती ऊषज आठ टोर ने कहत हैं शत राह्य ॥ ८८ ॥ 

है >् 2९ 

घन के उपज रहत अदफर हो भुररूप सम जाहदी । 

विजुल फैसी दमक़ दिप तन लसत न और दिपाई | 

छीवै को मुर सिद्ध जी गह्टे अवगुन रचन गानों । 

मृस्युलाक महु लसत न क्यीहू नर सुदूर भजानी ॥ ८६ ॥ 

गजराजन ते गलछफत होत द्व॑ मंद प्रमाव स॒भेह । 

कुंआन उपज फपोलन निकस आवलफ सम रोहे । 

मचरी गरंभ चिर मसे डीलन मुक्ताफलल् लगाते | 

पाडरफलछ रंगिन रतिन को अल्प भाग नहीं पाबे ॥ ६० ॥ 

पातालाधिप सर्प जात मह मोती उपजत संसे | 

ते दुलम मबलोफ नग्न को दुरत द्विष्ट नहीं दीरी । 

नीले वरन वरनियत छाया क्षत उजिल तन गोला | 

समिजुत सुभग स॒द्दाये सबमें डील जिती कंक्रोला ॥ ६१ ॥ 

बंस मौती पाय पुन्य सह इतनी पदवी पावे। 

राजश्री धन विभव विविध विध रत सतन घर आते | 

देषत सिंध सुरामुर विस्फर कदली फल उरमाना | 


हरत रंग दीपत तिन तनकी वरपरा उपल समाना || ६२ ॥ 
? 2 ञ् ञ्र 
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पंचजन्न संतान संत ते दरत तापकी आपा। 
मोती उपजत होत दे तिनते हर मुष परस प्रतापा । 
संध्या राग समान मान दुत पटफा अंड समाने । 
तटपी छघु लपु मुद्ध नुद्धसुर उिन्‍न्गकाज परवाने ॥ ९४ ॥ 
दुर्मग टौर समुद्र मद्ध' तहा सदा संचरत सोहे । 
हाथ नहीं आबत जहे जगत में अन्य पुन्न नर जो है | 
पयंस आद वराह रूप के ने वराह चछ आए | 
ते है ६ प्रसूत मातिका फी मुनन गुनन शुन गाए ॥ ६४ !| 
उपजत सीस सुरगंध गेल हो निकस परत यहू माने | 
हुए सूकर के भड छर की वत्तम कं। रन कीने | 
८ भर > 
4 थम पास सिंलल शछ प्रघस्थों दुलिप पान ससथाय | 
पारसिदा पुन भई तीसरी गोथी वर्वर चाय । 
ग्रथ में वश्शित सब मोतियों की अलग-अलग पहचान देने के साथ-साथ सीप 
देखते ही गुण-दोप जानने का विधान भी दिया है। नो जातियो में से पारस का मोत्ती 
सब» प्र होता दे । सबसे घड़ा मोती बावन रत्ती का बताया गया है, जिसका मूल्य एक 
लाख सात हजार रुपए द्वोता है | एक रत्ती ग्यारह चावल की मानी गई है । 
प्रंथकार ने ११५ और १९६ संण्यक चौबोलों में कत्रिय माती की परीक्षा 
का प्रकार इस तरह सूचित किया है -- एक हॉंडी में गोमूत्र ओर नमक भरकर 
रात को मोती उसमे डाल प्रातः्काल छान लें । यदि बनावटी मोत्ती होगा तो विकृत 
हो जायगा, सच्चा होगा तो धरुति ओर बढ़ जायगी ।* रामचंद्र की रत्नपरीक्षा में 
भी जाँच का यही प्रयोग है ( पद्म २८ ) | 
८--इससे प्रमाणित होता द कि क्वत्रिम मोती भी प्रार्चीन काछ में बनते थे | अभी 
भोपाल से ग्वालियर णाते समय मुझे बीनागंज एफ रात ठद्दरना पड़ा था। पुराने ग्रंथों फा 
पता छगाने पर एफ ग्रदस्थ के यह आयुर्वेद के कुछ गुटके निकछ आए । उनमें कृत्रिम 
मोती के निर्माण फा एफ प्रयोग उश्छिजित था, जो इस प्रकार है--“मोती की सीप फो 
पविसकर उज्वल कर छें। फिर उसे पीस, कपड़्छान कर एक स्त्रच्छ कुलडे में डाल दे । 
उप्तमें नीबू फा रस भर के हिलाएँ । फिर मुँह बंद कर चुल्दहे के आगे दस अंगुरू गडढा 
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आगे पद्मराग ( इसकी दो सो दस“ जातियाँ वर्णित हैं ), माणिक, इंद्रनील 
मणि (इसके चार वर्ण ओर सोलह प्रकार हैं ), मरकत, बड़ूये*", राजवंतक, 
पुष्पराग, स्वस्थ मनि, विजन मनि, नीलकंठ मनि, विस्न मनि, गठड मनि आदि 
मणियों का सामान्य” * चुत्त दिया है। पद्म सं» २६७ से पुनः कथा का क्रम 
आरा जाता है जो २८५ तक चलना है । आगे का भाग खंडित है । 

लेत!, और रचनागाज 

तरंग” की अंतिम प्रशस्ति अप्राप्य है। प्राप्त भाग में लेखक ने अपना 
बेयक्तिक परिचय कहीं भी नहीं दिया, केवल गुरू के नाम ( गोकुल्ननाथ ) का उल्लेख 
किया हे । परंतु ग्रंथकतों नवलसिंह निश्चय ही भक्ॉसी-निवासी प्रसिद्ध कत्रि नवल्ल- 
सिह कायरथ हैं जो समधर-नरेश के आश्रित थे ओर शिनकी अनेक रहनाएँ उप- 
लखग्व हैं. तथा जिनका रचना-काल १८७३-१०२६ वि हे ( रामचंद्र शुक्न, हिंदी 
साहित्य का इतिहास )। इनके अनेक पंथों में 'जौहरिन तरंग! का भी नाम शाया 
है, परंतु इसके विष+ आदि का कहीं उल्लेख नहीं है । लेखक के जीवन तथा काध्य- 
कौशल आदि के संबंध में विशेष कुछ ज्ञात नहीं है । 
फर गाड़ दे | इकीस टिन वाद मिकाल्ने पर मसाला कुछ गादा पड़ जापगा , उसों से मोती 
प्रमाण मुटिका बना लें और छाया में सुथा दें। सुकुमार अवस्था में ही छिद्र थी कर हें | 
तदनंतर बड़े मत्स्य के पेट में गोलियों डाछ दे | पेट सीरर बढ़ी हॉँड्ी में राव पानी भरफर 
चूल्हे पर चढ़ा दे | चार घड़ी तक पफाना चाहिए | स्वाग शावल होने पर उसमें से दाने 
निकालने पर दीमसिमान्‌ मोती निकलेंगे |? इसी प्रकार कृत्रिम रत्नों के कई प्रयोग उपयुक्त 
गुटफों में लिखे हें । 

८--पदूमराग फी जाति जोहरिन दो सो दस कीनी (१३२ )। 

६--इसकी सरल परीक्षा इस प्रफार बताई ऐै-- 

#दूध मद्ध मन मेठ देइ जो नील रंग होय जाय? | 

१०- इसे लहसुनिया भी कटते हैं। इसे धारण करने से श्ृश्चिफ का विष नहों 

चढ़ता-- 
भाषा नाम भनत रूह्सनिया जानत सत्र भव माही । 
> । 
त्रिच्छि कौ विष चडे न नर फो जो वही भूपित कीने । 
११--इस वण्णन में शंफर-पावती फी मणि-रत्न विषयक कथा दी है | 


न नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५६ अंफ १, सें० २०११ 


'जीहरिन तरंग के अंतःपरीक्षण से ज्ञात होता है कि लेखक ने इस विषय 
के अन्य ग्रंथों का गंभीर अध्ययन किया था। साथ ही जान पढ़ता है उसने जौह- 
रियों की मंडली"* में बेठकर भी अनुभव श्रजित किया था। राजाश्रय में रहते हुए 
राजकीय जौहरियों के सान्निध्य से लेखक को इसका विशेष सुयोग प्राप्त हुआ ओर 
जिस प्रकार फेरू, तत्वकुप्रार, कृष्णाास आदि ने रन्परीक्षाएँ लिखीं उसी प्रकार उसने 
श्रपने अध्ययन ओर अनुभव का उपयोग 'जोहरिन तरंग” की रचना में किया। ग्रंथ 
में कई स्थलों पर निणयात्मक मत व्यक्त करते समय लेखक ने अधीत ग्रंथ '? एवं 
मंडली का इस प्रकार उल्लेख किया है-- 


ताते देप ग्रंथ मत को वित्र उचित प्रफासत ल्‍योऊ | 


ल्‍ भर ञर 
आठ भात समझो रतनन फी ताहि मंडली माने। 
9८ ॥] | 


तहां मंडली लोगल के सादर आसन  दीजै। 


कहीं कहीं ऋषि-मुनियों की साक्नी भी दी है । 

अब रहा प्रश्न लेखक के गुरु गोकुलनाथ का। इस नाप्त के दो विद्वान हिंदी 
साहित्य में विख्यात हें--प्रथम गोसाईं गोकुज्ञनाथ जी, जिनका समय सत्रहवीं शती 
का उत्तराध है ओर ठिनीय महाभारत के अनुवादक, जिनका सम्रय उन्नीसवों श/ती 
का उत्तराधे है । प्रथम गोकुलनाथ से लेखक का शायद ही तात्पये हो, क्योकि वे 
लेखक से दो शती पूर्व हुए थे । उसका तात्पये द्वितीय गोकुलनाथ से ही हो सकता 
है । समय की दृष्टि से उन्हीं से लेखक का मेल बेठता है । 

प्रस्तुत प्रति में लिपि दोष के कारण शब्दों की टूट ओर छूट इतनी अधिक 
है कि कबि की शब्द-रचना का स्वरूप स्फुट नहीं हो पाता पर वण्ये विपय 
प्रायः स्पष्ट हो जाता है ओर कवि की कल्पना की प्रशंसा करनी पड़ती है । 


१२--रक-पर्रीक्षको की मंडली-परंपरा बहुत प्राचीन जान पड़ती द्वे। मंडली का 
निर्णय सर्वमान्य होता था । ठक्कुर फेरू जैसे अनुभवी ग्रंथफार ने भी “तह बुद्धि मंडलीयं 
च?”?, इस प्रकार मंडली का उल्लेज् किया है । 

११--यद्यपि लेखक ने फिसी कृति फा स्पष्ट नाम नहीं लिया है, किंतु रामचंद्र कृत 
हिंदी 'रक्नपरीक्षा” के कई छंद और भाव कुछ परिवतन के साथ “जोहरिन तरंग? में विद्य- 
मान हैं। संभव है लेखक के सम्मुख यद्द कृति रही हो । 
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ज्ञान एवं काव्य-रचना दोनों की दृष्टि से इस ग्रंथ का संपादन-भ्रकाशन 
आवश्यक है। इसकी पूर्ण प्रति७ का पता यदि कोई पाठक देने की कृपा करें तो 
लेखक आभारी दोगा। यद्यपि राजा-मद्दाराजाओ की समाप्ति के कारण संप्रति रज्नां 
का व्यवसाय नहीं-सा रह गया है तथापि ज्ञान की इस शाखा की रक्षा के लिये 
सभी प्राप्त प्राचीन रन्नपरीक्षाओं के आधार पर एक अद्यतन प्रंथ भां प्रस्तुत होना 
अत्यंत वांछनीय है । 


# नागरीप्रचारिणी मभा के खोज-विवरण ( ६-७६ एच ) में “जौहरिन तरंग” की 
एक प्रति का विवरण इस पते के साथ दिया गया है--गदाधर चौंकसी, समभ्र स्पोट । 
उक्त वितरण में नव्लमिह्त के १७ ग्रंथ उल्लिखित हैं | वे सभी झाँसी, समथर, दतिया वा 
टीकमगढ़ में प्राप्त हुए थे । इन स्थानों में णोज करने पर पूर्ण प्रति का प्राप्त होना बहुत 
गंनव है। विवरण में छिखित प्रति पूर्ण थी और उसका अंतिम अंश उसमे दिया है। 
उससे पता चलता है कि ग्रंथ २९९ छंदों में पूर्ण हुआ है। अंत में रचना फी तमाप्ति का 
काल बुधवार, भापाढ़ झुद्ध ५, सं० १८७४ तथा लिपिकाल बुधवार, भादी बदी (१३, सं० 
१८७६ दिया है। 

कवि के कई ग्रंथों की प्रदास्तियों में उसे “श्रीवास्तव्य फायस्थ? तथा वैष्णव संप्रदाय 
परायन! लिखा है गौर उसका पूरा नाम दिया है “श्री सरन रामानुजदासाभिवेय प्रधान 
नवरूसिंह? | इसके साथ ही “श्रीमते रामानुजायनम:ः” भी छिखा मिलता है ( स्लोज-विवरण, 
६-७६ ए, भाई, जे )। इन स्पष्ट उल्लेखों फो दृष्टि में रखते हुए इस मनुमान की 
आवश्यकता नहीं पतीत होती कि 'जौहरिन तरंग” फा रचयिता “वल्लभ-संप्रदाय फा परम 
अनुरागी, अनन्य उपासक् था और श्रीकृष्ण उसके इश्देव थे!। खोज विवरण सें कवि के 
केवल आदिम तथा अंतिम अंश दिए गए हैं। जब तक उसके अन्य अंथ भी पूर्ण रूप में 
उपलब्ध न हों तव तक उसके जीवन वा रचना-दाक्ति के संबंध में फोई निश्चित मत स्थिर 
नहीं किया जा सकता | अतः अन्य प्रंथों को भी पूर्ण रूप में प्राप्त करने फा प्रयक्ष द्ोना 


चाहिए | 
“संपादक 


हे ९ 
विमश 
क्या राजवन्नभ कृत पद्मावतोचरित्र और जायसी के परदूध्ावत 
की फहानी एफ हो है ? 


पिछले पचास वर्षा में नवीन परिस्थितियों के प्रादुभाव एवं मुद्रण संबंधी 
सुविधाओं की सुलभता के फलस्वरूप हिंदी साहित्य का विकास सभी दिशाओं में 
अपूरब वेग के साथ हुआ है । इस काल में खड़ी बोली के विकास के साथ-साथ 
विविध साहित्यिक प्रवृत्तियों एवं साहित्य-रूपों का भी विकास हुआ। साहित्य के 
कई इतिहास भी लिखे गए तथा आलोचना विपयक ग्रंथ प्रस्तुत किए गए। विदश॒व- 
विद्यालयों में इन सब विषयों पर अनुसंधान भी प्रतिवर्ष अनस्प मात्रा में हो रहा है 
जिसके फलस्वरूप बहुत सी नई अध्ययनपूर्ण विवचनात्मक जानकारी प्राप्त हो रही है। 

हिंदी साहित्य के उत्कर्ष की दृष्टि से जहां यह सब अत्यंत हृष और गौरव का 
तिषय है वहाँ यह देखकर चिंता भी होती है कि प्रासः लेखकों की असावधानी 
अथवा सामप्री-प्राप्ति की कठिनाई आदि कारणों से न केबल पुरानी भूलें दुहराई जा 
रही हैं. अपितु नवीन श्रांतियाँ भी उपस्थित हो रही हैं । इसमें संदेह नहीं कि 
किसी विपय की संपूर्ण सामग्री प्राप्त करना प्रायः कठिन ही नहीं, अ्रसंसव भी होता 
है, परंतु आवश्यक ओर उचित यह है कि कप्त से कम उपलब्ध सामग्री का तो 
श्रध्ययन बहुत सावधानी के साथ किया जाय और अनुपलच्ध के संबंध में केबल 
श्रन्य के उल्‍्लेखों के आधार पर कोई निष्कर्ष निकालने के पहले पूर्ण छानबीन 
कर ली जाय । | 

पिछले पंद्रह वर्षों में शोध के प्रसंग में हिंदी साहित्य के इतिहास संबंधी 
अनेक भूलें प्रस्तुत लेखक की दृष्टि में आईं, जिनका निराकरण उसने नई खोर्जों के 
आधार पर अपने कतिपय लेखों में किया ( द्रष्टन्य वीरगाथा काल के ग्रंथों के संबंध 
मेंनागरीप्रचारिणी पत्रिका, ब्ष ४७ अंक ३ तथा 'मिश्रबंधुविनोद! के संबंध 
में न० भ्र० प० व ५७ अंक ९ )। कुछ वर्ष पूव उसने डा० रामकुमार बमों 
के अनुरोध पर उनके हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्यास' के कंतिपय 


विमद हे 


संशोधनीय स्थलों की सूचना उन्हें दी थी, किंतु किसी कारण उसका उपयोग न 
हूं। सका जिससे उस प्रंथ के नए संस्करण में भी वे स्थल ज्यों के यों रह गए हैं । 
परंतु जहाँ तक प्रस्तुत लेखक का संब्रंध है, उसे जह्दाँ कह्दीं ऐसे स्थलों का पता चले, 
उनका निर्देश कर देना वह अपना कतंव्य सममता है । 

अभी हाल में डा: कमल कुलश्रप्त का “हिंदी प्रमाख्यानक काव्य” नामक 
ग्रंथ प्रकाशित हुआ है । इस लेख में उनके इस प्रंथ की श्रन्य वार्तों की आलोचना 
न कर केवल जिस सामप्री की प्राप्ति वा जानकारी न होने से उन्हें कुछ अआांतियाँ 
हुई हैं उसी की ओर ध्यान आकपित करने का यत्न किया जायगा। 


“हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य' के प्र9 १९६ पर लिखा है -“यह निश्चित है कि 
पाठक राजवल्लभ के 'पदूमावती-चरित्र' में पद्मावती-रत्नसेन की कथा है” । परंतु 
वास्तविक तथ्य यह है कि राजवल्लम के पद्मावती-चरित्र की कथा रत्नसेन पद्मा 
बती की नहीं, प्रत्युत चित्र तेन-पद्मावती की हे ओर जायसी के पदूमावत से वह 
सवंथा भिन्न है। डा: कु तश्रेष्ठ का इस संत्रंघ में वक्तव्य इस प्रकार है-- 

“हिंदी प्रम्माव्यानक काव्य में पद्मावती का कथानक मौलिक नहीं है। 
जायसी के पहले पाठक राजवल्लभ ने १४६७ इंस्वी में इसे संस्कृत भें लिखा था। 
प्रस्तुत लेखक इस प्रंथ को प्राप्तन कर सका, पर उसकी जो भी रूपरेखा उसे 
मिली हे उससे यद्द निश्चित है कि पाठक राजवह्भ कृत पदूमावती-चरित्र में पद्मा- 
बती-रत्नसेन की प्रेम-कथा है । संभव हे जायसी ने पद्‌ूमावती का कथानक पाठक 
राजवह्म से न लिया हो, परंतु इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि पद्मावती की 
कहानी मौलिक नहीं है और उसका स्रोत भारतीय ही हे ।” 

डा० कुलश्रेप्ठ को जो रूपरेखा मिली उसके श्राधार के निर्देश के रूप में 
उन्होंने टिप्पणी में ( १ ) ग्यूरिनाट, एसाइ दे व्रिब्लियोग्राफी जेन | १९०६ ) (२) 
जिन रत्नकोश, (३ ) पीटस्सन, ए थडे ग्पोटे ऑव ऑपरेशन्स इन सच्चे ऑब 
संस्कृत मैन्यु स्क्रिप्टस इन बांवे सकिज्त--इन तीन प्रंथों का उल्लेख किया हे। 
इनमें से पहला ग्रंथ तो मेरे पास नहों हो, पर दूसरे में कथा चित्रसेन-पद्मावती की 
होने का निर्देश होने के साथ-साथ इसके हीरालाल हंसराज ( जागनगर ) द्वारा 
सन्‌ १९२४ में प्रकाशित होने का भी उल्लेख हे । तीसरे प्रंथ में तो “इसमें चित्रसेन- 
पद्मावती-चरित्र का उल्लेख है”, यह स्वयं उन्होंने टिप्पणी में सूचित किया द्वे। 
फिर भी पता नहीं केसे चित्रसेन ओर रत्नसेन को एक मानकर यह लिख दिया कि 
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इसमें जायसी कृत रत्नसेन-पद्मावती कौ कथा है । पदूमावती के नाम से तो अनेक 
सती स्त्रियों हो गई हैं, अतः उनक पति के नाम से हद्वी उनकी भिन्‍नता की सूचना 
पिल्लती हे । यहाँ चित्रसेन नाम स्पष्ट ही है । तव जब तक कथा से यह न ज्ञात हो 
जाय कि र॒त्नसेन का द्वी नाप्त चित्रसेन है तब तक कोई निणेय कर लेना उचित 
नहीं प्रतीत द्वोतो । राजवलभ का प्रंथ प्रकाशित है, श्रतः थोड़ा प्रयत्न करने से घह 
प्राप्त दो सकता था । 


जेन प्रंथों में भिन्न-भिन्न पद्मावतियों के चरित्र मिलते हैं | यथा ( १ ) भगवान 
महावीर के मामा वेशाली गणराज्य के महाराज चेटक की पुत्री पदूमावती-यह 
चंपा के राजा दृधिवाहन को ब्याही थी ओर चार प्रत्येकबुद्धों में से प्रथम प्रत्येक- 
बुद्ध करकंडु की माता थी। यह जन समाज में सोलह सतियों में से एक मानी 
जाती है । (२) म्गांककुमार-पद्माबती--इनक धरित्र का वर्णन करनेवाले दो 
स्वतंत्र राजस्थानी काव्य प्राप्त हैं । एक तो प्रीतिविमल-रचित सं० १६४८ का है ओर 
दूसरा खत्तरगच्छीय धमेकीतिं-रचित, जो इसके कुछ घाद का है ओर जिसकी एक 
प्रति हमारे संप्रद्द में है । ( ३ ) चित्रसेन-पद्मावती--इनका राजबहृुभ द्वारा ५६१ 
संस्कृत इलोकों में रचित चरित्र प्रकाशित द्वो चुका है। इसमें इसका श्रधार 'शील- 
तरंगिणी' प्रंथ को बताया गया दे; जो 'शीलोपदेश माला” की टीका हे ओर 
सं० १३५४ में रुद्रपल्ली गच्छ के सोमतिलक सूरि द्वारा रचित दे । जिन रत्नकोश में 
हेमचंद्र, रत्नशेखर, बुद्धेविजय, शीलविजय तथा कल्याणपघ द्र द्वारा रचित चित्रसेन- 
पदूमावती के चरित्रों का उल्लेख है । श्रथात्‌ यह कथा जेन साहित्य में बहुत प्रसिद्ध 
रही है | इस विपय के राजस्थानी भाषा के भी छः काव्य भिलते हैं । 

खोज करने पर इसी प्रकार और भी कई पद्माबतियों का पता चल सकता 
है । कंवल पदूमावती नाम क साम्य से ही इन सबको एक मान लेना प्रांतिपूरण 
होगा । पदूमाबती की भाँति मगावती भी दो तीन हैं. ओर हिंदी साहित्य में जो 
मृगावती की कथा प्रसिद्ध है उससे जेन साहित्य का मृगाबती-चरित्र सबेथा भिन्‍न 
है । यहाँ राजवह्लभ कृत ग्रंथ से उनकी पद्मावती-कथा का सार दिया जाता है 
जिससे पाठक सहज ही सप्तक सकेंगे कि वह कथा रत्नसेन-पद्मावती की कथा से 
कित्तनी भिन्‍न है-- 

किंग देख के वसंतपुर के राजा वीरसेन फो रानी रत्नमाला से चित्रसेन नाम का 
घुत्र उत्पन्न हुआ । राजा के मंत्री जुद्धिसार के भी रत्नसार नामक पुत्र था| इन दोनों में 


विमशां है 


परस्पर गाढ मैत्री थी | कुमार चित्रसेन के अतिशय रूपवान्‌ होने के फारण जब वह क्रीड़ा 
के लिये ब्राहर निकलता तो नगर फी स्रियो के शुंढड उसे देखने के लिये उमड़ पड़ते। 
कुमार के रूप के पीछे पागल सी द्ोकर वे अपने घर का फामफाज छोड़ देतीं। इससे 
प्रजाअन को बड़ी अबुविधा होने छगी । एक दिन नगर के कुछ मुख्य नागरिकों ने राजा के 
पास आकर इतकी शिकायत फी । राजा ने प्रजा के कट फा निवारण फरना अपना फर्स॑ब्य 
सभझ कुभार फो नगर-निष्फासन की भाज्ञा दे दी। कुमार देशाटन के लिये जाते हुए 
मंत्री-पुत्र से मिला ते! बहू भी उसके साथ द्वो गया। चलते-चलते दोनों एक अटवी में 
पहुंचे । रात हो जाने से कुगार एक वटबृक्ष के नीचे सो गया और मित्र रज़सार बेठकर 
पहरा देने लगा | कुछ रामय बाद यहां सुमघुर गीत-प्वनि सुनाई थड्ी | उसे सुनने के छिये 
रजभार ने चित्रतन को जगाया। दोनों मित्र जहां रे ध्वनि ना *ही थी, वहीं जा पहुंचे | 
वहां भगवान्‌ ऋषभदेव का मंदिर था और अष्टाहका महोत्सव के उपछद्ा में फिन्नरिय। 
मा रही थी | ये जाकर एक दाये में बंठ गए और गान का जानंद ढटते रहे | किनरियों 
के चरंठ जाने पर वे मंदिर की पुतछियां आदि को ध्यानपुर्वक देखने छगे। कुमार की 
हि एक सुंदर पृत्तलिका पर प्ठी ओर उसके रूप पर वह मंग्ध दो गया । उसने रत्नसार 
से फटा कि यह पुपछिक्रा किसों रूपबती कन्या की प्रतिमूर्ति सी लगती है । उस फनन्‍्या फा 
पता लगाकर उससे मेगा विवाह करा दो, जन्यथा मैं उसके बिरद में जी नहीं सकूँगा। 
रलसार ने उरो बहुत समझाया बुझाया परंतु त्रिना उस कन्या फा पता लगे वह वहाँ से 
भागे चलने फो तैयार नही हुआ । इससे रत्तगार बड़े गसमंजस में पड़ गया। सुयोग से 
एफ विंशष्ट ज्ञानी म॒नि वहाँ जा पहुचे। उनसे इन्होंने इस कठिन समस्या का उपाय 
पूछा, तब उन्होंने अपने ज्ञानब॒ल से बताया कि पद्मपुर के राजा पद्ममरथ और रानी पद्मश्री 
की पुत्री पद्मावती की यद्द मूर्ति सागर नामफ सृत्रभार ने बनाई है । वह कन्या पुरुष-दवपिणी 
होने के कारण अभी तक कुमारी हँ। रत्नशार ने उसके पुरुष-द्वेपिणी द्ोने का फारण तथा 
उस द्वेष के दूर होने का उपाय पूछा | तत्र मुनि ने बतछाया कि चिंत्रसेन और पद्मावती 
हंस-हंतिनी ये | एफ समथ वन में आग छगने पर हंस पानी लेने गया भौर हंसिनी अर्चों 
के साथ नीड़ में रद्दी | पानी दूर द्वोने के कारण हंस को लीटने में देर हुई तो हंसिनी को 
संदेह हुआ फि हंस दावानछ के भय से उसे छोड़फर भाग गया। पुदृष के प्रेम पर उसे 
अविश्वास हो गया और पुरुष जाति से द्वेष रखती हुईं वद्द बच्चों सद्दित दाव्रानल् में जल 
मरी | इतने द्वी में हंस आ पहुँचा और वह दृश्य देख विछाप करता हुआ स्वयं भी जल 


मरा । हंसिनी मरकर पद्मावती हुईं और हंस यह चित्रसेन हैं। पूत्र स्नेह्-संत्रंध के कारण 
ही पद्मावती फी प्रतिमू्ि को देखकर इसे अनुराग उतसन्न हुआ दे । 
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पद्मावती के पुरुष-द्वेष-निवारण का उपाय बताते हुए मुनि ने कहा कि हंस-हंसिनी 
के प्रेम फा परिचायक एवं हंसिनी के लिये हंस के जल मरने फा सूचक एक चित्र बनवा 
कर उसकी इस प्रकार की प्रसिद्धि फी जाय फि कुमारी उसे देखने फो उत्मुक हो । जब 
वह उस चित्र फो देखेगी तो पूर्व जन्म का स्मरण कर उसकी मिथ्या कल्पना दूर हो 
जञायगी ओर पुरुष के प्रति उसे अनुराग होथा । रत्नसार ने पद्मावती के पिता के नगर में 
जाकर वैसा! ही किया । चित्र इतना सुंदर चना कि जब सल्षियों के छारा उसका समाचार 
राजकुमारी को मिला तो उसने उत्मुफ होकर उसे देखने फो मँंगवाया | चित्र फो ध्यान से 
दे-उने पर उसे सारी घटना याद हो आई मोर वह यह जानने के लिये व्यग्र हो उठी कि 
उसका प्रेमी हंस फहाँ उत्तन्‍न हुआ है | अंत में जब रत्नसार से उसे सच्चा हाल माद्ग 
हुआ ते बढ़ शिवमेन से मिलने के लिये व्याकुछ ८ई | यथासमय दोनो मिके जौर पररर 
अनुराग शरषया । पद्मावती के पिता ने जब उसका पुरुषद्वेष दर होने फी बात जानी तत्र 
उसने स्वथवर रचा और पद्मावती ने चितलसन के गछे में वरभाझा डाछ दी। दानों फा 
वियाह बड़ी धूमधाम से हुआ और ये आनंद से रहने छंगे । 

कुछ दिनों बाद चित्रशग ने अधिक दिस सवुराठ से रहना उचित न जान रलसार 
से धर चलने की इच्छा पक: का । मित्र ने जब्र पश्चरथ फो इसकी सूचना दी तो उसने 
गच्छा दिन देकर उन्हें पद्माय्वी के साथ बिदा कर दिया। वहों से चलकर मागे में 
उन्हींने एक ट्रन्ष क नीच पड़ाव डाला | कुमार सो गया ओर रत्लसार पहरा देने लगा । 
उधर बृक्ष के ऊपर रहनेवाले यक्ष से यक्षिणी ने पूछा कि यह राजकुमार कौन दे, फह जा 
रहा दे और क्या इसका मनोरथ सिद्ध द्वोगा ? यक्ष ने बताया फि यह चसं"पुर के राजा फा 
पुत्र है । इसके नगर छोड़ने के बाद इसकी माता मर गई हे और पिता ने दूसरा 
विवाह फर लिया है । विमाता जब इसके नगर में पहुँचने फा समाचार सुनेगी तो इसफो 
मारने के तीन उपाय फरेंगी । एफ तो नगर-प्रवेश के पूर्व एक दुष्ट घोड़ा इसके चढ़ने के 
लियि भेजगी जो इसे मार ढालेगा । यदि उससे बन गया तो फिर नगरद्वार पर एक एंसा 
यंत्र रहेगा जिससे इसके प्रवेश के सम्तय द्वार ऊपर गिर पडेगा । यदि उससे भी बच गया 
तो विषमिश्चित भोजन देकर इसे मार डालेगी | इन तीनों से बचने पर इसे राज्य मिल 
जायगा, किंतु एक रात इसे फाछा साँप डेसने आएगा। उससे बच जाने पर फिर यह 
राज्य-सुख भोगेगा | यदि यह रुनकर फोई इसफी रक्षा करना चाहे तो गुप्त रूप से दी क्र 
सफता है, कुमार के सामने प्रफट फरने पर वह ( प्रफट फरनेवाला ) पाषाणवत्‌ हो 
जायगा। 
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रत्नसार ने सारी बाते सुनीं मौर कुमार फी रक्षा के लिये तेयार हो गया। वहाँ 
से चलकर जब दोनों मित्र बसंतपुर के निकट पहुँचे तो रानी के गुप्तचरों ने वह दुए घोड़ा 
कुमार के चढ़ने के लिये उपस्थित फिया । पर रत्नसार ने पहले से बेसा ही घोड़ा पैयार 
रखा था, इससे वह विपत्ति टल गई । इसके बाद द्वार-प्रवेश के समय द्वार गिरने के ठीक 
पहले रत्लसार ने घोड़े फो पीछे हटा दिया, इससे दूसरी विपत्ति भी टछ गई । नगर में 
जाने पर बड़ा भहोत्मव सगाया गया । विमाता ने भी स्नेह दिलाते / ए. मोजन फा निमंत्रण 
दिया । रत्नसार ने जो छडद्र परोगे जाने को थे उनका पहले से ५ता छगाकर वेसे ही 
लड्डू बनवा लिए थे। मोजन के पूर्व उसने कुमार के विपकि!श्रित लड्॒‌डुओं से उनका 
परिवर्तन फर दिया | जब्र तोसरी बार मी कुमार बच गया तो राजा गौर विभाता को अपनी 
करनी पर पश्चात्ताप हुआ | मुनियों के धर्मोग्देश से 3८४ विरक्त हो गई भर चिससेन 
फो राप्प दे उन्होंने प्रजज्या ग्रहण की । 


चित्रराण और पहनती के दिन सुलपूर्धक बीतने लगे | कितु रछ्मसार चौथे तात की 
प्रतीक्षा भ सनेत रहता था | राजा-रानी के सो जाने पर वह पछंग के पास पहरा देता | एक 
दिन यक्ष-व|चित काले सर्प को आया देख उसने उसे तत्काल खडग से मार डाला | संयोग 
से फिसी प्रकार विपभिश्रित १क्त की बूंद पद्मावती फो जाँध पर जा पढ़ी । रत्नसार ने टसे 
रानी के लिये हानिकर समझ जयने वच्न के अंचलछ से पोछ डाहा। पोछते ही रामय राजा 
चित्रसेन की आंख खुल गई और अपने विश्वस्त मित्र का हाथ उस प्रकार रानी के शरीर 
पर देख उसने विस्मय के साथ उसका कारण पूछा । रलसार क्‍या उत्तर दे ? सत्य न के 
तो राजा फा संदेह दृढ़ होगा और कहे तो स्वयं उसका पाषाणवत्‌ बनना निश्चित था | पर 
तत्काल उसने अपना कर्तव्य निश्चित कर राजा से कह्ठा कि यदि आपको मुझपर विश्वास हो 
तो यह प्रइन मत फरिए; क्योकि बतछाने से में पापाण हो जाऊँगा और फिर आपको 
पश्चाताप होगा । परंतु चित्रसेन ने न माना | अंत में रत्नतार फो राजहट और भावी की 
प्रबछृता विवश होकर स्वीकार करनी पड़ी | यक्ष की बात से आरंभ फरके उसने मारक थोड़े 
तफ का बृत्तांत कह सुनाया । इससे उसका जानु तक का भाग जड़ हो गया | यह देखकर 
भी राजा आगे की बात कहने के छिये उससे आग्रह फरता ही रहा | दूसरे प्रयत्न की बात 
फहते ही रत्नतार कटि तक पाषाण दो गया । त्तीसरी बात कहने पर कंठ के नीचे तक का 
माग और चौथी भी कद्द देने पर संपूर्ण पाषाण हो गया | अब राजा के द्योझ ठिकाने आए । 
अपने सुयोग्य मित्र फी अपनी द्वी भूछ से यह दश्शा देख वह दुःख और पश्माचाप से ऐसा 
व्याकुछ हुआ कि चिता में जरूफर प्राण वेने को तैयार हो गया । पद्मावती ने समझाया क 
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इससे तो रत्नसार वापस मिलेगा नहीं, आपको सब चिता छोड़फर उसे संज्ञा में लाने फा 
उद्योग करना चाहिए | एक दानदाला खोल दीजिए जिससे स्थान-स्थान के मिद्ध-योगी 
यहाँ भाएँगे | संमव दे उनसे कोई उपाय हाथ लग जाय | 


राजा फो बात जँंच गई और उसने वैसा ही किया, परंतु अंततः कोई फल न होने 
से वह निराश द्वो गया । अफस्मात्‌ उसके मन में आया कि उस यक्ष से ही चलकर उपाय 
पूछना चाहिए. | वह उस वृक्ष के नीचे पहुँचा ओर यक्ष फा ध्यान कर बड़ी चिता के 
साथ सो गया | मध्य रात्रि में शक्ष पर यक्षिणी ने यक्ष से नीचे सोए हुए राजा के विषय 
में प्रभ फिया तो यक्ष ने सत्र कथा फद्द सुनाई ओर रज़सार के स्वम्थ होने फा उपाय यह 
बतलाया कि फोई विशुद्ध शील वाली सती ज्त्री अपने नवजात पुत्र फो गोद में ले उस 
पापाण-मूत्ति का स्पश फरे तो उसमें चेतना भा जायगी । राजा ने यह उपाय शरुन लिया 
और प्रसन्न होफर छीोट जाया | पद्मावती जासन्नप्रसवा थी | कुछ दिन बाद उसे पुत्र 
हुआ भीर उसे गोद में लेकर उसने यक्ष की बताई विधि से रज़सार का फर-स्पर्ण फिया। 
रज्नसार जी उठा और सर्वत्र आनंद मंगल छा गया | फिर सुख मे दिन बीतने छगे | यथा- 
समय पद्मावती के पुत्र को राज्य देकर तीनो ने जन भुनि की दीक्षा स्त्रीकार की और भुनि- 
धर्म का पालन फरते हुए स्वर्ग प्रात किया । 


इस कथा से यह भली भाँति स्पष्ट हो जाता है कि जायसी के पद्मावत की 
कहानी से इसका पदूमावती नाम के अतिरिक्त और कोई साम्य नहीं हे । वस्तुतः 
यह कोई लोककथा ही प्रतीत होती है जिसे जेन विद्वानों ने शील फा माहात्म्य प्रकट 
करने के लिये श्रपना लिया । उनके ऐसे सत्प्रयत्नों से सेकड़ों लोककथाएँ अमर 
द्वो गई हैं । 


(हिंदी प्रेमार्यानक काव्य' के प्रसंग में यहां उसके विषय-प्रवेश में उल्लिखित 
कत्तिपय सूचनाओं के विषय में भी क्लातव्य प्रस्तुत कर देना उचित द्ोगा-- 

( १) (एश्च १९- चंदाबन का रचनाकाल १४२७ वि० के निकट का लिखा हे, 
पर उस प्रंथ में उसके द्वि० सन्‌ ७८१ में रचे जाने का स्पष्ट उल्लेख है, अतः अनुमान 
की आवश्यकता नहीं ( द्रष्ट ना० प्र० पत्रिका, ५४।१ में मिश्रबंधु-विनोद विषयक 
लेख )। 

(२) प्र्ठ १३--रूपावती की प्रति फे बीकानेर राज्य पुस्तकालय में होने की 
सूचना लेखक को मेंने दी थी, उसका निर्देश फरते हुए लिखा हे--“'सरकारी सूचना 
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मिली कि वह वहाँ नहीं हैं |” यद्द सूचना टीक नहीं हे । उक्त पुस्तकालय के हिंवी 
विभाग में वह्‌ प्रति आज भी विद्यमान हे । 

(३ ) पृष्ठ १५- ढोलामारू रा दृह्दा का रचयिता हरराज लिखा गया है। 
वस्तुतः दूहे का कतों अज्ञात है | हाँ, ढोलामारू की चौपाई जैन कबि कुशललाभ 
द्वारा जेसलमेर के राजा हरराज के लिये लिखी गई थी । हरराज कतो नहीं है । 

(४ ) पृष्ठ १६- मोहमदे राजा की कथा आदि कई प्रंथ जिन्हें प्रेमाख्यान 
घताया गया दे, प्रेमाख्यान नहीं हैं । 

(५ ) षृष्ठ १८--कुतुबशतक, घंदन-मलियागिरि क्रोर मदनशतक को डिंगल 
आस्यानों की सूची में रखा गया हे, किंतु ये डिंगल नहीं, हिंदी के हैं । 

(६ ) प्रष्ठ २९--दमरल्न-रचित पद्मावती चौपाई पिंगल में नहीं, राजस्थानी 
में है । रचनाकाल उसका अज्ञात लिखा है, किंतु उस प्रंथ में रचनाकाल सं० ९६४५ 
स्पष्ट लिखा द्वे ( विशेष द्रष्टट, 'शोध पत्रिका', वर्ष ३ अंक ३ में मेरा लेख )। 

(७ ) पृष्ठ २५- सगावती को अप्राप्य लिखा है, पर इसकी प्रति अनूप 
संस्कृत पुस्तकालय में प्राप्त हे । इसका परिचय 'राजस्थान भारती', बर्ष २ श्रंक २ में 
प्रकाशित हो चुका हे । 

ऐसी द्वी कुछ भर सूचनाएँ भी हैं जिनका उल्लेख उनसे संबद्ध सामग्री को 
स्वयं न देख पाने तथा अन्य ग्रंथों के अनुसरण वा अनुमान के कारण श्रमपूर्ण हुआ 
है | इस प्रकार की ञ्रुटियाँ साधारण कद्दी जा सकती हैं, परंतु इनकी परंपरा भी, 
विशेषतः शोध-मरथों में, ्लागे न षढ़ने देना द्वी उचित है । 


-अगरचंद नाहटा 


चयन 


समानासु प्रथमा हिंदी 


विशिष्ट भाषातत्तज्ञ डा० सुनीतिकुमार चारटट्ज्या का यक्त लेख 'राष्ट्रभारती के 
जुलाई १६५४ के अंफ में प्रकाशित हुआ है, जो यहां अविकल रूप में उद्धृत है-- 

संख्या के विचार से हिंदी प्रथ्वी की तीसरी भाषा है । उत्तरी चीनी ओर 
अंग्रेजी. इन दोनों के बाद ही हिंदी का स्थान है। हिंदी के पीछे हमें संख्या के 
श्रनुपात से इलन भाषाओं को मानना पड़ेगा--रूसी, जमेन, जापानी, हिस्पानी, 
थंगला ओर फ्रेंच । संस्कृति की दृष्टि से फ्रेच भाषा की जो मर्यादा है वह आधुनिक 
जगन्‌ में न रूसी की ४, न चीनी की, न हिंदी की । पर हिंदी को संस्कृतवाहिनी 
आधुनिक भापाओ में मुख्य वनाने की जिम्मेदारी हम भारतीयों की ही है. क्योकि 
श्राधुनिक भारत की यह भाषा (हिंदी ) अपनी संख्या ओर अपने खास वैशिप्स्य 
के कारण प्रतिभू-्थानीय भाषा बनी है । इसे अपने बहुत प्रचार के कारण तथा 
सहूजबोधता के कारण हम 'समानासु प्रथमा' मानते हैं । 

हिंदी भारतीय जनता के कल्याए के लिये एक महत्त्वपूर्ण साधन है । उत्तर 
भारत को छोड़ दीजिए द्रविड्ठभापी दक्षिण भारत की आम जनता के कुछ लोग 
शदरों में अंग्रेजी घोल लेते हैं. यह सच है, परंतु उत्तर भारत की आधुनिक भाषाओं 
में यदि कोई भी भाषा सत्रसे अधिक लोगों की सप्रक में आती हे तो वह हिंदी वी 
है | निखिल-मारतीय जनों फे लिये हमारे देश में जो तीथस्थान घने हैं ऐसे मंदिरों या 
क्षेत्रों - जेसे तिरुपति या घाला जी, मदुरा, श्रीरंगम, सेतुबंध रामेश्वर, कन्याकुमारी, 
तिरुवन॑तपुरम्‌ , मैसर, श्रवण-वेलगोला, इत्यादि स्थानों में हिंदी षोलनेवाले पंडे, 
दुकानदार, व्यापारी, होटलवाले, पोस्ट-आफिसवाले आदि बहुत से मभिलेंगे। 
भारत के दूसरे अनायेभाषी लोगों में भी हिंदी का ही प्रचार दिखाई देता है | अपने 
देश से प्रेम करनेघाले जो भारतीय राष्ट्र को एक झोर अखंड मानते हैं, वे अवश्य 
स्वीकार करेंगेशिकि हमारी राष्ट्रीय, सामाजिक, सांस्कृतिक तथा व्यापारिक एकता के 
किये हिंदी भाषा एक घड़े भारी काये का साधन है-यहाँ तक कि मैं इस खंड, 


चयन ५६ 


छिन्र श्रौर विक्षिप्त देश में तो संस्कृत के बाद हिंदी को ही इेश्वर के आशीषाद 


स्वरूप प्रानता हूँ । 
हमारे इस विराट विशाल देश में जो अपने आयतन में ( विस्तार में ) रूस 


को छोड़कर सारे यूरप खंड के समान है ओर जहाँ एक द्‌र्जन से अधिक घड़ी बड़ी 
भाषाएँ प्रचलित हैं, ओर विरोधी मनोबजृत्ति तथा भारत-विरोधी जनों के कथनानुसार 
जहाँ कई सो भाषाएँ ओर उपभापाएँ चालू है. यहाँ दिंदी ही के द्वारा हमें मापा- 
संकट से छुटकारा मिला हे । 

इंगलेंड ओर फ्रांस में केबल तीस मील की इंगलिश चेनल्न का व्यवधान 
डोवर ओर केले बंदरगाहो का अंतर है; पर श्रंग्रेज जब ४ंगर्लेंड से फ्रांस आता है 
तब वह दुस्‍्तर भाषा-संकट में पड़ जाता है! फिर कई मीलों के घाद पश्चिमी 
बेल्जियम में फ्लेमिश भाषा मिलती हे ओर इधर जमनी, जहाँ की भाषा फ्रांसीसी 
से एकदम अलग है | जिसे अच्छी तरह से इन तीन चार भाषाओं का ज्ञान न हो 
उसके लिये यूरप की सर में बड़ी दिकत होती है । पर भारत में--विशेषतः उत्तर 
भारत में--भाषा की चिंता हमे नहीं होती । कोई बंगाली बंबई शआ्आाए, या कोई सिंधी 
गुजरात, महाराष्र या असम तक जाय तो बह कभी भापा के संबंध में सोचता ही 
नहीं | हम हर्टी-फूटी हिंदी के सद्दारे कन्याकुमारी तक आसानी से अपना काम चला 
सकते हैं. | अ्रखिल्-भारतीय राष्ट्रीय एकता का एक मुख्य प्रतीक हमारी हिंदी भाषा हे । 
इस विचार का हमारे दश के लागों ने निःशब्द भाव से मान लिया है कि जो केवल 
अपनी प्रांतीय भाषा द्वी जानता है वह प्रादेशिक ओर सीमित रद्द जाता है ओर 
जिसका हिंदी से परिचय हे वह सचमुच निखिल-भारतीय घन जाता है | 

हमारे राजनीतिक तथा सरंस्कृतिक नेता, खास कर बंगाह के कुछ प्रख्यात 
बुद्धिवेमवशाली नेताओं ने इस प्रइन पर ध्यान दिया । उन्होंने हिंदी को निखिल- 
भारतीय ऐक्य-संगठन की देष्टि से देखा ओर भारत के भावी युग के इतिद्दास में 
हिंदी के स्थान और हिंदी के द्वारा होनेवाली एकता बढ़ाने की संभावना पर दूर- 
दृष्टि से संपन्न भविष्यवादी की भाँति विचार किया। ई० सन्‌ १८७५ में बंगाल में 
श्री केशव्चंद्र सेन ने अपने बंगला अखबार में 'हिंदी द्वी अखिल भारत की जातीय 
भाषा या राष्ट्रभाषा बनने के योग्य है? इस विषय पर निबंध लिखा । सन्‌ १८७७ 
में बंकिमचंद्र द्वारा सुखंपादित 'बंगदशंन' पत्रिका में राष्ट्रीय ऐक्य के क्षेत्र में हिंदी 
की उपयोगिता के विषय में एक अत्यंत उपयोगी लेख निकला था जो निश्चित रूप 
से स्वयं ध्ंकिम धाबू द्वारा अनुमोदित था । गुजरात प्रांत से भाए हुए महर्षि दयानंद 


६० नागरीप्रचारिणी पत्रिका, बर्ष ५९ अंफ १) सं० २०११ 


सरस्वती ने छिंदी को राष्ट्रभाषा बनाने के किये अपनी अनमोल सेवा श्मर्पित कर इसी 
समय से श्रीगणंश कर दिया था; जिससे पंजाब, उत्तर प्रदेश तथा राजस्थान में 
घहुत काम हुआ । ९८०२ में राजनारायण घोस ने ओर १८८६ में भुवेव मुकर्जो ने 
भी भारत को एक जातीयता के सत्र में बाँधने के लिये दविंदी की उपयोगिता के 
विक्य पर विचार-समुज्वज्ञ वकालत की | सन्‌ १९०५ में जब बंगाल में बंग-भंग के 
बाद स्वदेशी आंदोलन का आरंभ हुआ, जिसके साथ हमारे स्वाधीनता-संप्राम की 
नींब पड़ी, उस समय कुछ थंगाली नेताओं ने हिंदी के पक्ष में प्रबत्न प्रयत्न किया 
जिससे हिंदी के सहारे जनता में राष्ट्रीय स्वाधीनता के लिये झआ्ाकांश्षा फेलाई जाय । 
फिर १९२: में महात्मा गांधी राष्ट्रससंप्राम क्षेत्र में अवतीण हुए और उन्होंने हिंदी 
को भारत के राष्ट्रीय ओर अंतःप्रादेशिक जीवन में तुरंत यथायोग्य स्थान दिया । 
कुछ काल तक हिंदी-उदृं-हिंदुस्तानी मामले के कारण देश में विपरीत आदरश अआा 
गया । बहुत से लोग विश्ञांत द्वो गए. पर अंत में यह श्रावते शांत हो गया और 
हिंदी अपने अधिकार से “समानासु प्रथमा” सानी गई । 


भारत के दो तिद्दाई से अधिक लोगों में तो हिंदी किसी न किसी रूप में 
चालू है ही, पर समग्र भारतीय जनता के लिये भी हिंदी गृद्यीत होनेवाली हे । 
शंतरोष्ट्रीय राट्रनीति के क्षेत्र में भारत का महत्त्व घढ़ता जा रद्दा है | इसी के साथ- 
साथ भारत की राष्ट्रभाषा का महत्त्व भी घढ़ेगा । विद्ब-राष्ट्रसंघ में इस समय संसार 
की जो प्रमुख भाषाएँ मानी गई हैं वे पाँच हैं--अंग्रेजी, फ्रांसीसी, दिस्पानी, रूसी 
झओर चीनी । दमारी राय में भाषाभाषियों की संख्या के िसाब से इनमें हिंदी को 
भी स्थान मिलना चाहिए । हमारा विश्वास है, एक दिन वह मिलकर रहेगा । परंतु 
इस दायित्वपूर परिस्थिति के किये हमें तैयार दोना चादिए । 


भारत में लाये भाषा के इतिहास की पयोलोचना करते हुए हम वेखते हैं कि 
हिंदी रूम से कम तीन हज़ार वर्षो की पक धारा-एक सिलसिल्ले-के अंतगेत था रही 
है| हिंदी एक प्रबाह या परंपरागत वस्तु है, ध्तचानक सामने आकर खड़ी हुई कोई 
नहईे चीज नहीं । हिंदी को अंतः्प्रावेशिकता की मर्यादा मिली दे--( १) संस्कतः 
(२) प्रानीन शोरसेनी, जिसका एक साहित्यिक रूप है 'पात्िः ( ३ ) शौरसेनी 
प्राकृतः (४ ) शौरसेनी झपञ्लंश तथा उसी का रूप-सेद नागर अपकप्रंश; (५) 
राजस्थान की “पिंगल' भाषा तथा पुरानी ब्रजभाषा; (६) मध्यकालीन ब्रज्ञभाषा, 
प्रजभाण एवं खड़ी घोली मिश्र शैज्ञो; (७ ) दक्खिनी ( दकनी ); ( ८) दिल्की फी 
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खड़ी घोली; : ९ ) श्राधुनिक नागरी दिंदी ओर उसका मुसलम्तानी रूप उदूँ, जिस 
उर्दू को अपनी स्वाभाविक गति मिलेगी--“सागरे मिल्ावत खागर लद्दरि समाना” 
शुद्ध हिंदी के सागर में इस मुस तमानी दिंदी यानी उदूं की लहर मिल जायगी। 


झौर एक बात ध्यान देने योग्य है। आज कल अंप्रेजी के विरोध में कहीं- 
कहीं जनमत तैयार करने की कोशिश दो रद्दी हे। हमारी राय में यद्द मत ज्ञांद 
झोर आत्मघाती है । हम कभी अंग्रेजी से संबंध नहीं तोढ़ सकते, व्योंकि हमारे 
आ्राधुनिक सांस्कृतिक मंदिर के जीवन में घाहर से हवा और रोशनी आने के किये 
अंग्रेजी एकमात्र बातायन-पथ बनी है । इसे कभी रुद्ध नहीं करना चाद्िए। अपनी 
भारतीय जाति की कई-पीढ़ी-ब्यापी अभिक्षता के अनुसार सांस्कृतिक व्यापार के 
संबंध में, साहित्य-पर्जन के संबंध में, दृद-निइचय द्वोकर दम सलाह देते हैं. कि 
हिंदी तथा अन्यान्य भारतीय भाषाओं के साहित्य को पुष्ट और सुसम्ृद्ध करना 
चादह्यो तो श्रच्छी तरह से अंग्रेजी भी सीखो | साधारण अंतर्राष्ट्रीय मान या विचार- 
बोध ्रौर आधुनिक जगत के लिये उपयोगी विश्वमानवता श्रंप्रेजी के सिवा इर्मे 
कहाँ मिलेगी ? हमारे मध्य युग के जो अलुभवी और भक्त कबि थे- जैसे कधीरदास, 
सूरदास, तुलसीदास, स्वामी दहरिदास, हित हरिवंश, अ्रष्टछाप फे अन्य कवि, दृरिराम 
ज्यास, चाचा व दावनद्ास, दादू दयाल, मौराघाई, गुरु नानक, आनंदघन तथा हिंदी 
के दूसरे संत कवि लोग-उनकी बात छोड़ दीजिए, जे तो भाध्यात्मिक-रस- 
पिपासु मानव के चित्त को पुलकित करते हुए सदा जीवित रहेंगे । पर आजकक्ष 
की घात दूसरी है । क्या अंग्रेजी जाने बिना रवींद्रनाथ और गांधी जी अपने प्रभाव 
को दरगामी घना सकते थे १ अंग्रजी भाषा अब फेबल अकेले अंग्रेजों की संपत्ति 
नहीं, बह विद्व-सभ्यता की एकप्रात्र साधन, वाहन या माध्यम हो गई है और इस 
विद्व से हम बाहर नहीं हैं । ' 


सम्रप्र मारत के सांस्कृतिक तथा राष्ट्रीय ऐक्य के लिये अद्टिवीभाषियों के लिये 
जैसे हिंदी आवश्यक की जायगी वेसे दी दिंदीवाल्रों के किये भी उसके बदले में 
किखी एक प्रमुख भाषा को अपने सुभीवे या रुचि के मुताबिक, चाहे वह मशाटी हो, 
याददे गुजराती, चादे घंगक़ा, चादे तमिल-ठेलुगु, चाहे पढ़िया, चाहे कन्‍्नस, 
झवश्य पढ़नी पढ़ेगी। भाषप्राददी होकर देश का सवोगीश कल्याण सोचकर सबको 
इस बात की युक्तिमत्ता पर ध्यान देना चाहिए । 
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निर्देश 
ह्दि 


कतिपय वर्णानात्मक राजस्थानी गद्य-ब्ंथ -अगस्चंद नाहटा; राजस्थान भारती 
३।३-४ [ प्रथ्वीचंद्रचरित्र या वाग्विलास, कुतूहजम्‌ , सभाझंगार, मुत्कलानुप्रास तथा 
दो अन्य पुस्तको के सोद्धरण परिचय । ] 


कूपासक-- चंद्रबली पांडे: राष्ट्रभारती, दिसंत्रर १९५३ [ 'कृर्पॉसक' शब्द के 
अर्थ की मीमांसा | डा० मोतीच॑द तथा डा० वासुदेवशरण अग्रवाल द्वारा दिए गए 
अर्थों पर विचार करते हुए आ्राये इ्यामिलक्त ओर कालिदास से उद्धरण देकर कूपों- 
सक का अर्थ स्थिर किया गया हे--स्तन-वाहुमूल को ढकनेवाला कसा हुआ एक पह- 
नावा, चाहे वह स्त्री का हो या पुरुष का | ] 

खेड़ के प्राचीन मंदिर--रामकरण गुप्ठ, राजस्थान भारती, ३।३-४ [ जोधपुर 
राज्य के बालोतरा स्टेशन से पॉच मील पश्चिम स्थित खेड़ नाप्रक स्थान का प्राचीन 
इत्तिहास तथा यहाँ के प्राचीन प्रंरिरों की विशिष्ट शिल्पकला का सचित्र वर्शन | मंदिर 
में बनी अइलील मूर्तियों को वञ्ञपातादि से रक्षा के निमित्त बताया है । ] 

चौदहवों रानी का राजस्थानी गद्य-ंय--अगरचंद नाहटा, राजस्थान भारती, 

३।३-४ [ बीकानेर के अभयसिद्द भंडार में प्राप्त एक संग्रह अंथ में संग्रहीत जेन धमे 
विपयक पंथ 'तक्त्वविचार को चोंदहबी शती का राजस्थानी गय्य-ग्रंथ बताया है और 
प्रंथ से उद्धरण भी दिया है । ] 

जायसी ग्रंथावल्ी का प्रामाशिक संस्करण--चंद्रबल्ी पांडे; कल्पना, जूलाई 
१५५३ [हिंदुस्तानी एकेडमी से प्रकाशित डा- माताप्रसाद गुप्त द्वारा संपादित जायसी 
प्रंथावली की इस लेख के लेखक द्वारा की गई शआलोचना पर श्री गायत्रीप्रसाद शुक्त 
द्वारा की गई आलोचना का लेखक द्वारा उत्तर | ] 

दिल्ली का तोमर राज्य--डा ० दशरथ शम्मों, शाज० भा० ३।३-४७ [ साहित्यिक 
तथा ऐतिद्दासिक प्रमाणों के आधार पर दिल्ली से तँवरों के संबंध का इतिहास | 
दिल्ली खंप्रहालय स्थित १३२८ इई० के शिलालेख में उल्लेख कि हरियाना देश में तोमरों 
की घसाई दिल्ली पुरी दै | खुसरो ने अपने से ५०० वर्ष पूर्व के दिल्ली के राजा अनंग- 
पा का उल्लेख किया है । परंपरानुसार सं० ७९२ में अनंगपाल ने दिल्ली बसाई | 
यह प्रथम अन॑ गपाल होगा जिंसने बत्सराज प्रतिहार के समय में यह नगर घसाया। 
तोमर लोग प्रतिद्दार सम्राटों के सामंत थे। गजनी के झुलतानों से इन्होंने लोद्दा 


चयन ६१३ 


लिया था | पर धारहवीं शती से इनकी नीति बदली ओर संभवतः उनसे मित्रता कर 
इन्होने देश पर आक्रमण करने में उनकी सहायता की। चाहमानों ने पीछे इन्हें 
परास्त कर दिल्ली पर अधिकार किया । ] 

प्रयोध चंद्रोदय--डा » उमेश मिश्र, त्रि> रि० सो? पत्रिका, ३९।४ [ श्री कृष्ण 
मिश्र रचित प्रवोध चंद्रोदय नाटक की शांत रस के नाटक के रूप में व्याख्या | नाटक 
की संक्षिप्त कधा । नाटककार का मिथिला से संबंध । नाटक का रचनाकाल | गाटक 
के आधार पर तत्कालीन धार्मिक संप्रदायों का विवरण । ] 

घारहमासा की प्राचीन परंपरा--अगस्वंद नाहटा, हिंदी अनुशीलन, ६॥४ 
[यह कथन गलत कि वारदमासा हिंदी की अ्रपनी विशेषता है और अपश्रंश से 
उमका संबंध नहीं है। जेन कवियों के बारहमासे तरहवीं शत्ताब्दी से बराबर 
मिलते हैं । सबसे प्राचीन धम्मसूरि कृत बारहनावर्ड है, जो लेख भें उद्घृत है । ] 

घं.कानर की प्रागेतिद्ासिक खोज-डा० सत्यप्रकाश, राजस्थान भारती ३।१-४० 
[ बीकानेर के उत्तर में सरस्वती आर हृपद्वती (१?) की घाटियो में खुदाई की गई 
है जिसके परिणामों से यह सिद्ध होता है. कि यह प्रदेश प्रागेनिहासिफ है। अथी 
बहुत थाहा काय हुआ है, फिर सी यहाँ एक सो से अधिक रगरों का होना प्लिद्ध 
होता है । यहाँ हड्प्पा, सिलटी पत्थर ओर रंगमहल संस्कृतियों का संगम था । अक्मा- 
बरतें ( वक्त दोनों नदियों के घीच का ग्रदेश ) में भी खुदाई हाने पर श्रनेक समस्याओं 
का समाधान होगा । बलूचिस्तान से वीकानेर की पूर्वी सीमा तक ७०८ मील लंत्रे 
क्षेत्र को प्रागेतिद्वासिक संस्कृति की जन्मभूमि कद सकते हैं । ] 


रामचरितमानस का रचनाक्रम--डा? माताप्रसाइ गुप्त; हिंदी अनुशीलन, 
६४ [ डा० बोदवील ( फ्रेंच महिला ) तथा डा: कामिल बुल्के ने रामचरित- 
मानस के रचनाक्रम पर विचार किया द्वै। लेग्बक ने श्रपने मतों की इन दोनों से 
तुलना करे बताया है कि कहाँ तीनों में साम्य है ओर कहाँ वेभिन्य । ] 

साल्व जनपद्‌-डा० वासुदेवशरण अग्रवाल; राजस्थान भारती, ३।३-४७ 
[ गोपथ न्राक्षण, पारिनि, पतंजलि और महाभारत आदि के उद्धरणों से प्राचीन 
साल्व जनपद का स्थान आधुनिक बीकानेर अनुमानित किया गया है । साल्‍्व ईरान 
से बलूचिस्तान ओर सिंध होकर भारत श्राए | सरस्वती की प्राचीन धारा के शअनु- 
कल वे उत्तरी राजस्थान कौ ओर घढ़े | यहीं से वे पंजाब ओर यमुना तक धाड़े 
मारते थे । साल्व और उनसे संबद्ध श्रन्य छोटे छोटे जनपद राजाधीन थे । ] 


६४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५६ अंक १, २०११ 


सूर-पदावली की सबसे ग्राचीन प्रति--अ्रगरचंद्‌ नाहुटा; राज० भा०, ३॥३-४ 
[ जयपुर फे पोबीखाने में सूर-पदावली की एक प्रति दे जिसके परिचयपत्र के झनु- 
सार बह सं० १६३५९ की है । उसका विवरण अभी धअप्राप्त। ] 
बंगला 


कविक्ृति श्रो समालोचना--श्री विमलचंद्र सिह; विश्वभारती पत्रिका, माघ- 
चेत्र १३५९ बंगाब्द [ कविकृति के तीन अंग--समाजत्तंत्र, भावतंत्र, रूपतंत्र । बाह्य 
उपकरण कवि की भावना से मिलकर काव्य का रूप धारण करते हैं | इन तीनों के 
संबंध का ठीक स्थापन काव्य में तब होता है जब्र प्रतिभा ओर श्र्‌त के साथ कवि के 
हृदय का ाह्य उपकरणों से पूरा मेल द्वो। 'प्रालितारियत' भी कविता का विषय है । 
कविता की अनेक परिभाषाएँ और कसोटियाँ हैं पर वे समय के साथ बदलती हैं । 
आज कविता में समाज की भावना सर्वोपरि है, वह टीक दे | पर रस आवश्यक है । 
'चुत्रस्ते संजातः' वा 'घनं ते दास्यामि' आदि कथनों से आनंद संभव, पर वह काव्य 
नहीं है, उसमें रस नहीं दै। बेसे दी “कुलीरा वस्तीते थाके' में प्रालितारियत भावना 
हो सकती है, पर उसके वशुन में काव्यत्व-रसात्मकता--होनी चाहिए। यददी 
समालोचना में देखना आवश्यक है। ] 

अंग्रेगी 

घ्र्ली रूलसे ऑब मेवार- एम ० एल० साथुर; इं० हि. का० २९४, दि 
१९५३ [ ६० छठी शती में सूर्येबंशी राजा गुध्दिल ने इेदर, सिरोद्दी आदि में राज्य 
स्थापित किया। गुद्विक्षवंशी प्रभावशाली राजा शील्लादित्य, दषे का समकालीन था । 
गुद्दिल की आठवीं पीढ़ी में कालभोज हुआ जो बापा के नाम से प्रसिद्ध है। इसका 
समय ह० आठवीं शती का उत्तराधे हे । इसके समय में सिंध के अरतर शासक जुनेद 
ने आक्रमण किया जिसका राजपूतों ने डटकर सामना किया था। बापा तथा 
नागभट्ट प्रतिद्दार ने अरबों को हराकर बाहर खदेड़ दिया । इसी समय से प्रतिहारों 
का उत्थान हुआ ओर बापा ने मोरियों से चित्तौर ल्ले जिया । ] 

न द बड आत्मन्‌- लुड्दे रेनाउ; वाक्‌ , सं० २, सन्‌ १६५२ [ आत्मा शब्द 
के छार्थेपर बिचार। ] 

प्‌ कल्चुरल वर्ड ऑंज चाइनीज़ ओरिजिल--पस० महदी हसन; बंचई विद्रव- 
विद्यालय पत्निका, २२।२, सितंबर १९५३ [ ताऊन शब्द का मृत | 'ताऊन' ( प्लेग ) 
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अरबी शब्द माना जाता है, पर ताऊन का मूल स्थात मंगोलिया है और दक्षिण 
चीन की भाषा में उसे ता-तुन ( गाँठ की ब्रीमारी ) कहते हैं | यहाँ से अरब यात्रियों 
द्वारा गह शब्द अरब पहुँचा ओर इसका रूप 'ताऊन' बन गया । ] 

ए नोट ऑन द्‌ वडे 'नग्निका'-एम एम» पाटकर: वाक्‌ , सं० ३, सन्‌ १६५३ 
[ 'नग्निका' शब्द के अथ पर विचार कर निष्कर्प निकाला है कि बंदिक काल में 
लड़कियों का ब्याह सयानी होने पर हाता था ओर सूत्रकाल में भी पहले ऐसा ही 
होता था, कितु पीछे ८-१२ व की अवस्गा में उनका विवाह होने लगा, जब वे नम्न 
ही रहा करती थीं । इसी से उन्हें 'नग्निका' कद्दा गया । ] 


ए नोट ऑन पलत्थिका'--एच० सी० भायाणीः वाक , सं: २, १९८०२ ई० 

[ पलत्थिका ( हिं 'पालथी' ) शब्द की व्युत्पत्ति पर विचार किया गया है और 
इसे 'पयप्तिका' से व्युत्पन्न बताया है । ] 

छ्‌ न्यूली डिस्कवर्ड बॉल्यूग आँवब अवधी वक्ता--प्रो: एस - एच“ प्यस्करी, त्रिहार 
रिसच सोसायटी की पत्रिका, सावं) जून १६५३ [ मनेर शरीफ की खानकाह 
लायब्ररी में लेखक को फारसी लिपि में लिखी हिंदी भाषा के कुद्य ह्‌० लि० प्रंथों की 
एक निरद प्राप्त हुई ज्ञिसमे जायमसी की पद्मावत झोर श्र्खरावट तथा वह रचना भी है 
जिसे डा « माताप्रसाद शुप्त ने 'महरी बाईसी नाम दिया है । 'महरी घाईसी” अपूर्गा 
है । ट्स जिल्द में एक 'वियागसागर' नाम की भी रचना हे तथा कुछ अन्य शअ्नाम 
अ्रपूर्ण रचनाएँ बुरहान आदि की हैं | इस जिल्द में कई ऐसी पुस्तकें हैं जो श्रव तक 
अज्ञात थी । वियोगसागर ओर अखरावट की पुष्पिका भें शुक्रवार ८ जुलकद, ९११ 
हि की तारीख दी दे जो यदि मूल रचना की तारीख द्वो तो जायसी पर नया प्रकाश 
पड़ेगा । लेखक ने पद्मावत के कई स्थलों के पाठ की शुक्ल जी, गुप्त जी आदि के 
पाठों से तुलना कर उसे गुप्त जी के पाठ के अधिक सप्रीप बताया है तथा मददरी 
बाईसी के पाठ को गुप्त जी द्वारा यृद्दीत म. बा: के पाठ से उत्कृष्ट कद्दा है। पश्मावत 
की मूल लिपि को लेखक ने फारसी माना हे |] 

एजुकेशन फ्रॉर बल्डे सिटिजनशिप - जॉन सी“ प्लॉट, विश्वभारती काटलीं, 
१९।३ [ विश्व-नागरिक बनने के लिय विश्व-नागरिकता की शिक्षा का मदृत्त्त तथा 
उसके प्रसार के लिये सुकाव। ] 

एन अप्रोच ढु गांधी-जिसप तूची; इस्ट ऐंड बेस्ट, ( इटली ) ४४३, 
[ लेखक के विचार से वर्तमान विश्वव्यापी संकट नेतिक संकट है ओर गांधी जी 

९ 


६६ नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५९ अंक १, सं० २०११ 


के आदर्शों का आधार नेतिक है, अतः उनके सिद्धांतों के अनुसरण से वह निस्सदेह 
दूर हो सकता है। सभी राष्ट्रों में यह प्रयत्न होना चाहिए कि उनके सिद्धांतों को 
लोग समझने और उनपर आचरण करने का प्रयत्त करें ।] 
एस्थेटिक हिडोनिज्म- डा - पी० एस - शास्त्री; भारतीय विद्या, जिल्द १७, ६० 

१९५३ [काव्यानंद को भौतिक अनुभूति मानकर उसकी व्याख्या करनवाले पाइचात्य 
तथा भारतीय विद्वानों के विविध मतो की समीक्षा करते हुए लेखक ने रस को 
अ्रभिनवगुप्त की भाँति लोकोत्तर और चिद्रप माना है । ] 

ऐक्शन्स ऐज़ हेल्प दु नॉलेज इन द्‌ अचीवमेंट आँब लिबरेशन-डा० पी८ 
एम० मोदी, भारतीय विद्या, जिल्द १४७, १५०३ [ बादरायण के ब्रह्मतृत्र २४४ का 
नया अनुवचन । मोक्ष-प्राप्ति में कमें की साघकता पर बादरायण का मत विवेचन के 
साथ प्रस्तुत किया गया है । ] 

कंफॉड्स ऑव फॉना इन द रापायन -शिवदास चौघरी; इं+ हि० क्वा०, 
भाग २५९ सं० २, ३, ४ [ पिछले अंकों से क्रमशः, शब्द संख्या (३०-१६८, १६९- 
१९२, १६३-२३० तक, बाल्मीकीय रामायण में आए हुए प्राणिनाप्रों की सार्थ 
अनुक्रमणी । 

कंट्रीब्यूशन ड॒ ए बुद्धिस्टिक त्रिब्लियोग्राफी--शिवदास चोधरी, ओ० इं3 
( षड़ोदा ) पत्रिका, ३।१, [ बुलेटिन ऑब द डेकन कालेज रि- इं८, इंडियन 
ऐंटिकरी तथा पूना ओरिएंटलिस्ट--इन तीन पत्रिकाओं से बोद्ध धमे एवं साहित्य के 
अध्ययन संबंधी लेखों की अ्रनुक्मणी । ] 

कप्मीर शेविज्म -डा० टी एम० पी८ महादेवन; भारतीय विद्या, जि० ९३, 
१९५२ [ कदमीरी शेव मत--त्रिक, स्पंद या प्रत्यभिज्ञ--का उद्गम, उसके २६ तत्त्व, 
आभास, मोक्ष, मोक्षोपाय आदि का विवरण देकर बताया गया दे कि यह श्रद्नेत कह- 
लाते हुए भी पूर्ण श्रद्वेत मत नहीं है, क्‍योंकि एक शिव को ही परमतत्त्व मानकर 
भी उसी को जगत्‌ का निमित्त और उपादान दोनों कारण माना गया है जो संभव 
नहीं । वाशनिक दृष्टि से यह मत जुटिपूण ।] 

कोश परिशिष्टानि--वितोरे पिशानी, वाक्‌, सं० ०, १९५२ [ बोटलिंक के 
संस्कृत कोश में न आए हुए या अपूण अरथंवाले शब्दों की अर्थसहित सूची । ] 

कासिफ़िकेशन ऑँब द्‌ नॉदनेमोस्ट नाग लेंग्बेजेज--राबट शेफर, बि० रि० 
सो? पत्रिका, ३९१, [ घुर उत्तरी नागभाषाओं का वर्गीकरण। लेखक का 
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अनुमान कि तिब्बत-वर्मी लोग पूर्वी मारत में शासन करते थे और संभव है खंग। 
बंग ओर कलिग नाम तिब्बत-तर्मी अछः , वक_, कलिड के ही संस्कारित रूप हों । ] 

डाक्टर याकोबीज़ इंट्रोडक्शन टु भविसयक्ष कहा--एस० एन० घोपाल; 
ओरियंटल इंस्टीस्यूट, बडोदा की पत्रिका २४७, ३२।१ [ भविसयत्त कहा की डाः 
याकोबी लिखिन भूभिका का मूल जमैन से अंग्रेजी में अरतुबवाद | पिछल्ल श्रंक के प्र० 
२५१ से आगे क्रमशः । ] 

डसिप्रल क्नासिफिकेशन फ़ॉर ए लायबज्रेरी झ्रॉव ओ्रोरियंटल म्टडीज़--एलेन 
डेनिएलाउ, ब्रह्मविद्या, १८।१-२ [ डिबी के दशमलव वर्गीकरण का पाश्चात्य पुछ्त- 
कालगी के लिय॑ उपयोगी मानते हुए भी पूर्वाय साहित्य के लिये अनुपयुक्त पताया 
गया हे ओर उसी के आधार पर अद्यार लायतरी ( मद्रास ) का संशाधितर वर्गोकरण 
प्रस्तुत कर पाठकों को आलोचना वा परापश के लिय आमंत्रित किया गया है । ] 

द्‌ जेनसिस आँव द बालकांड--डा० सी० बुल्के, एस० जे०, ओ८ इं० (बडोदा! 
की पत्रिका, २४७ [ लेखक के मत से काल्मीकीय रामायण का बालकांड संपूरण क्रेपक 
हे । ऐसा मानने के कारण दिए गए. हैं । ] 

द्‌ ध्वनि इन संस्कृत पाएटिक्स--लुईट रेनाउ, बअह्यविद्या, १८।१-२ [ संस्कृत 
काध्य में ध्वनि सिद्धांत का संक्षिप्त परिचय देकर इसके भेदों की मनोवैज्ञानिक शुद्धता 
तथा आधुनिक युग के साहिलिको के लिये इस सिद्धांत की उपयोगिता कलाई 
गई है । ] 

द मीमिंग ऑव गणपति- एलेन डेनिएलाउ, ब्रद्मविद्या, १८।९-२ [ गणेश 
के नाप, उनकी एकरद्ननाजबदन मूर्ति ओर उनकी पूजा का रहस्य मोदूगल पुराण, 
गणपति उपनिपद्‌ महाधारत आदि के प्रमाणो से बताया गया है | ] 

द युनिव्सिटीज़ ऑव इंडिया-आलफ्रंड एस: शोंकमानः: विश्व भारती 
कार्टर्ली (९।१ [ भारत में प्रारंभ में विउवविद्यालयो की रधापना आदि का ऐतिहासिक 
वियरण देते हुए उनकी बत मान परीक्षा-पद्धति को अनुपयुक्त बताया गया दे ओझौर 
विदेशी विश्वविद्यालयों से तुलना करते हुए यहाँ के विश्वविद्यालयों की मुज्य ख्न- 
स्थाओं पर बिचार किया गया दैँ। ] 

द्‌ सेंटिमेंट आब लॉफ़्टर इन संस्कृत पोणटिक्स--सर्तीदरनाथ सेनशुप्त; बि० 
रि० सो० पत्रिका, २९।४ [ संस्कृत साहिटशासत्त्र में दास्य रख | भरव-बशित रस की 
अभिनवशुप्त।दि-सम्मत दृशेनमूलक व्याख्या का स्पष्टीकरण । हास्य रख, उसझ 


द्द नागरीग्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५९ अंक ?, सं० २०११ 


विभावालनुभाव तथा प्राचीनों की हास्य संबंधी रुचि आदि की व्याख्या एवं आधुनिक 
विचारों से तुलना । ] 

द स्टेचु ऑव सेट पीटर डिस्कबड ऐट धारसद्या-मेरियो बुसाग्ली; इस्ट 
एड बेस्ट ४।४ [ पश्चिम पाकिस्तान स्थित चारसद्दा स्थान मे प्राप्त एक मूर्ति को 
ईसाई संत पीटर की रोम-स्थित मूर्ति को प्रतिकृति वताकर लेखक ने उसके भारत में 
लाए जाने का समय ई० पाँचबीं-छटी शती बताया है और अनुमान किया है कि 
उत्तर-पश्चिम भारत में उस समय जो इसाई व्यापारी रहते थे उन्हीं के लिये उसे 
काई इंसाई व्यापारी वहाँ ले गया था । ] 

द्‌ हेमब॒ती लिजेंड इन द महोत्रा खंड--शिशिरकुमार मित्र, भारतीय विद्या, 
भाग ९४, १९५३ [ नागरीप्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित परमाल रासो ओर बंगाल 
एशियाटिक सोसायटी में स्थित हस्तलिखिन मह्दाबा खंड में जो चंदल वंश को गहड़- 
बालों के पुरोहित हेमराज की विधवा पुत्री से चंद्रमा द्वारा उत्पन्न चंद्र वर्मा की संत्तति 
घवाया है उसकी समीक्षा । लेखक का मत कि चंद्र वर्मा अ्रशुद्ध रक्त का था, उसे 
छियाकर उसकी कीति बढ़ाने के उद्दृइय से कहानियाँ गद ली गई । ] 

दि ६ंडियन मूबमेंट ऑव १८५७-५९-- डा० कालीकिकर दृत्त; बि० रि० सो० 
पत्रिका ३९४ [ १८५७ के सिपाही-विद्रोह के संबंध में उस समय इंगलेंड के राज 
नीतिशो भर जनता की क्या मनोभावना थी इसका तत्कालीन सरकारी घोषणा ओर 
पन्नों के उद्धरणों से निद्शन । ब्रिटेन में त्तो इस संकट से मुक्ति के लिये सामूहिक 
प्राथेना-दिवस मनाया गया, पर न्यूयाक के आयरिश लोगों ने अंग्रेजों के प्रति विरोध 
तथा विद्रोद्द के प्रति सहानुभूति प्रकट की थी। वारसा भे रूसी लोग अंप्रेज़ों की 
बिजय से प्रसन्न नहीं थे । ] 

दि ओरोरिजञिन ऐंड ओरिजिनल होम 'श्रॉब दि इंपीरियल गुृप्ताज--डा० दशरथ 
शो. बि० रि० सो? पत्रिका ३९।३ [ डा- डी० सी० गांगुली और डा८ झार० स्री० 
मजूमवार के इस मत पर कि गुप्त सम्राटों का आदि निबास बंगाल में था, डा० वी० पी० 
सिन्हा की झापत्ति का लेखक द्वारा समर्थन। लेखक के अनुसार इंच्सिंग-बर्रित 
श्रीगुप्त गप्त सम्नाटों का आदि पुरुष नहीं भी दो सकता । पौराणिक शाल्ल भी गांगली 
के बिरुद्ध हैं । ] हु 

दि बेदिक गए ऐंड दि पोस्ट-बेदिक रिपब्लिक्स--रामशरण शमो; थि० रि० 
सो० पश्चिका, २९॥४ [ जायसवाल जी का मत कि भारतीय गणतंत्र प्रारंभिक वेदयुग 
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तथा राजतंत्र के बाद अस्तित्व में आए | लेखक ने बताया है कि बाद के 
गया बेदिक गण के विक्ृत रूप थे । इनमें बर्गेमेद था; गुलामी थी और राजतंत्र का 
श्राडंबर था । वास्तविक वगहीन गण तो बैदिक युग में ही थे। उनका कार्यक्षेत्र 
कंवल राजनीतिक नहीं था । सैनिक, आर्थिक, धार्मिक और सामाजिक क्रिया कलाप 
भी उसके अंतगंत थे । ] 

मंडलीक--एच ० डी? वेलनकर, भारतीय विद्या, भाग १७, १९५३ [ 'मंड- 
लीक नृप चरित' नामक सस्क्ृत हस्तलिखित ग्रंथ के आधार पर सोगष्ठट के राजा 
मंडलीक का चरित | काव्य का संक्षेप में विवरण, फिर मंडलीव. संत्रथी ऐतिहासिक 
तथ्यं। का संकलन । ] 

मॉडने इंडियन फिलॉसफी --धीरेंद्रमोहत दर, भारतीय दरशन परिपद के 
मेसूर अधिवेशन (सन्‌ ९९५५२) के सपापति श्री बौरेद्रमोहन दत्त के महस्वपूर्ण अध्य- 
क्षीय भापण का संक्षेप । |] 

लिग्विस्टिक प्रॉब्लेम इस इ्डिया-संपादकीय; ओरियंटल इंस्टीट्यूट 
( बड़ोंदा ) पत्रिका २४ [ मई ९९५३ में पूना विठवविद्या नय में डा पी० बी: बाने 
के सभापनित्व में हुए भारतीय भापा विकास सम्मेलन, तथा डंकन कालेज पोस्ट 
ग्रेजुएट रिसच इंस्टीट्यूट के तक्त्वाधान में भारत की चोदहों संविधान स्वीकृत 
भाषाओं के मोलिक शब्दकोश बनाभ के लिये आयोजिन भाषाविज्ञ सम्मेलन के 
महत्त्वपूर्ण निश्चयों की सूचना एवं सम्रथेन । ] 

बांकेब्युलरी आऑँव दि राभायन (२ )--नीलमाधव सेन, बाक , सं० २ 
[ वाल्पीकीय रामायण का शब्दकोश, मूल के उद्धरण सदित अथ । ] 

व्यवद्दार--जे - डी एम० डेरेट; सफल ओंब श्रोरिएंटल ऐंड श्रफ्रीकन स्टडीजु 
( लंदन ) की पत्रिका, १५॥३, १९०३ [ शांति पव अध्याय १२९, इलोक ?४ ( नीलो- 
त्पलदलश्याम'* ) में भीप्म ने दंड का जो स्वरूप बताया है उसकी व्याख्याओं का 
डा बेलबेकर ने अपने 'क्रिटिकल नोट! में उल्लेख किया हे, जिसमें विमलबोध कृत 
दुघटाथअ्रकाशिनी में उल्लिखित भोजदेव कृत व्यवद्टारमंजरी में दी गई व्याख्या भी 
है, जो पूरब व्याख्याओं से भिन्न हे । लेखक ने '“व्यवद्दार विधान! नामक एक श्रप्र- 
काशित प्रंथ से मिलान कर भोजदेव की व्याख्या का समर्थन किया है ओर डसे 
आधुनिक विधिज्ञों द्वारा भी अनुमत बताया है । ] 


समीक्षा 


आधुनिक कवि पंत-लेशवक श्री कष्णकुमार भिन्‍्हा, एम० ए० । प्रकाशक नावेल्टी 
एंड फंपनी, चौंहद्दा, पटना ४ | मू० ४) 


प्रस्तुत पुस्तक ४०८ प्रश्नों में आधुनिक कबि पंत का अध्ययन है | पंत जी का 
इस युग के अ्रप्रगण्य कवियों में प्रपुख स्थान है । इनको रचनाओं में आधुनिक युग 
की प्रायः सभी प्रवृत्तियाँ अभिव्यक्त हुई हैं| ये कभी रूढ़ियों में नहीं बँघ पाए और 
जिस वाद या मार्ग के ये अन्वेपक या प्रवतेक कहे जा सकते है उसे भी आवश्यकता 
पड़ने पर निस्संकोच त्याग कर इन्होंने उसी आ्रासक्ति के साथ नया मार्ग अपनाया | 
इस प्रकार ये सदेव गतिशील रहे, भले ही इनकी गति श्रोर दिशा परस्पर विरोधी रही 
हो | हिंदी साहित्य को इनकी देन सदा आदर के साथ स्मरण की जायगी। परतु 
उन्होंने जो रूढ़ियों ओर परंपराओं का तिरस्कार कर सदेव नवीन अनुभूतियों और 
सत्यों को अपने काव्य में प्रतिष्ठित करने की चेष्टा की उससे उनके काव्य की प्रखरता 
एवं सौंदर्य की सदंब वृद्धि दी हुई हो, ऐसा नहीं। काव्य में जब स्वाभाविकता और 
सद्दज उच्छवास की कप्री हो जाती है तो उसका सबसे बड़ा गुण प्रेषणीयता भी 
क्रमशः क्षीण होने लगता है । पंत की परवर्ती कविताएँ केबल बाह्य परिधान की 
दृष्टि से ही काव्य कही जाती हैं, काव्यतत्वों का उनमें हास ही हुआ है । 

इस पुस्तक के लेखक श्री क्रुषएकुमार जी श्रद्धावान्‌ लेखक है । उन्होंने पंत 
जी के काव्य विकास के बिविध सोपानों का विदुलेपण तो अवद्य किया हे पर उसमें 
समी शात्मक मूल्यांकन नहीं हे । कवि के मनस्तत्त्व के भीतरी ओर बाहरी उपादानों 
की चर्चा उन्होंने नहीं की है | वास्तव में साहित्यकार ओर कलाकार की कृतियाँ 
ओर तत्संबंधी उसकी दृष्टि केवल उसके व्यक्तित्व में अंवर्निद्दित किसी एकांत ओर 
चिस्संग शक्ति का प्रतिफलन नहीं होती, आल्ोचक को यह भी बेखना आवश्यक है 
कि किस प्रकार कवि की ग्राहिका झंतवू ज्षि अपनी सहज संवेदनशीलता से अपनी 
थाह्य परिस्थितियों द्वारा प्रभावित होकर सत्य ओर तथ्य का आकलन करती हे 
जिसते कबि के व्यक्तित्व एवं उसकी कृतियों का रूप निधोरित द्वोता हे | 
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लेभ्यक ने लगे हाथ छायावाद, रहस्यवाद प्रगतिबाद तथा दी एक ओर बादों 
की चर्चा की है ओर इन विपयों पर उपलब्ध सभी सामग्री से लाभ उठाने की चेष्टा 
की है । परंतु प्रायः इन विषयों के सच्चे मान को वह टीक तरह से सम्रक नहीं पाया 
है । 'प्राम्या' की भावधारा का विइलेषण करते हुए वह कुछ ऐसे निष्कप पर पहुँचता 
प-- ग ) 'इसमें ग्रामीण जीवन का मार्मिक चित्रण हुआ है ।' स्वयं पंत जी भी 
सं भवनः इस प्रशस्ति को स्वीकार करने का साहस न करें। ऐसे शअन्य निष्फर्ष भी हैं। 


पंत जी की रचना में जो अंतविरोध और असंगतियाँ हैं. उनकी सही व्याख्या 
तत्र तक नहीं हो सकती जब तक उनकी रचना और व्यक्तिः्व निमौण की सामा- 
जिक (प्भूमि को न समा जाय। उदाहरणाथ नारी के प्रति एक ओर तो उनका 
रोमांटिक' दृष्टिकोण है जिसमें वे नारी को विश्व ओर सम्ष्टि की प्रेरक शक्ति के 
रूप में देखते हैं ( मुस्करा दी थी क्‍यों तुम प्राणु ! इत्यादि ), फिर तथाकशित 
प्रगतिवादी कबि के रूप में व नारी की भत्सेना करने में पिछले संत ओर स॑न्यम्त 
कत्रियों को भी मात करते हैं. ( “यदि कही नरक है. इस भूपर, तो वह भी नारी के 
अंदर” इत्यादि ) । 

पंत-काव्य में पाए जानेवाले अलंकारों की भी चर्चा लेखक ने की है । उसके 
साथ ही अंग्रेजी के भी समानार्थी अल्लंकारों के नाम दिए हैं। पर इसमें संदह है 
कि वे इसी रूप में अंग्रेजी काव्यशाञ््र में माने जाते हैं। अंग्रेजी का यह मोह श्यना- 
बद्यक, दापपूर्ण एवं त्याज्य हे । नए कवियों की रचनाओ भे अलंकार आदि पुरानी 
रूढ़ शेली पर ढूँदइना नई कविता के साथ अन्याय है । शेली, श्रभिव्यंजना और 
प्रतिपादन में बिस्कुल नए मूल्य ओर नए लक्षण प्रयुक्त हो रहें हें । उन्हें हँढ़ुना और 
उनका स्वरूप स्थिर करना आलोचक का आवद्यक कर्तन्य हे । 

इस ग्रंथ का कलेबर काफी षड़ा है । उससे कोई शिकायत न होती, यवि 
शब्दों और एप्ठों का उपयोग साथक ढंग से हुआ होगा । बहुत से विस्तार और बविव- 
रण अनावश्यक हैं | यथा, प्रकृति पर कवि का दृष्टि कोण उपस्थित करते हुए सारे 
हिंदी साहित्य की चर्चा कर दी गई है । इसी प्रकार रदस्यवाद, छायाबाद श्रादि की 
चचों करते हुए परिभाषाओं और उद्धरणों के संकलन में अत्यधिक उदारता दिखाई 
गई है । इस दृष्टि से यह पुस्तक विद्याथियों की जानकारी बढ़ाने के लिये अवश्य 
उपयोगी है. परंतु यह पंत-साहित्य के श्रध्ययन के लिये कोई विशेष देन 
नहीं । 
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चार के चार-लेनफ श्री फल जोशी, प्रफाशक श्ुभ्रा प्रफाशन, जमशेदपुर | 
मूल्य २॥) 


यह पुस्तक कहानियों का संग्रह है । लेखक ने अपनी अधिकांश कहानियाँ 
मध्यम वर्ग के जीवन की घटनाओ के आधार पर लिखी हैं। अधिकांश कहानियों 
मे पुरुष और स्लो के जीवन की सामान्य दुबेलता का ही आकर्षक ढंग से चित्रण 
किया गया दै | लेखक में कहने की क्षमता है ओर उसे आकर्षक रूप से उपस्थित 
करने का ढंग भी | किंतु ऐसा प्रतीत होता है. जेसे उसके पास कोई अपना जीवन 
दर्शन नहीं । अबाध उद्देश्यहीनता जेसे उसके व्यक्तित्व ओर विचार सभी पर छाई 
है श्र यही उसकी कहद्दानियं, में भी उत्तरी हे । यदि साहित्य जीवन के नग्न ओर 
पतनशील यथार्थ को ही चित्रित करन में श्पनी साथकता समता है तो ये कहा- 
नियाँ कामुक जीवन की नग्न यथाथत्ता की चित्रित करने मे सफल मानी जा सकती 
हैं। ऐसा नहीं कि इन कद्दानियो में अनेक प्रकार के नग्न चित्रण हुए हों जिनपर 
कामुकता या उत्तेजनशीलता का आरोप लगाया जाय; प्रत्युत श्न कहानियों के 
निष्कप उनकी दिशा में पतनशील है । त्री ओर पुरुष अपनी वासनाओ ओर उनकी 
माँगों के साथ संघप करते हुए नहीं दिखज्ञाई पड़ते, वे त्रिना विरोध के चुपचाप 
शात्मसमर्प णु कर देते हैं । कई कहानियों में तो आत्महत्या ओर हत्या के द्वारा ही 
लेखक समस्या का सप्राधान उपस्थित करता है । 'लाश' शीषक कहानी में निरंजन 
का चरित्र श्रस्वाभाविक ओर रहस्यमय सा प्रतीत होता है । अंत में श्रफीप खाकर 
आत्महत्या करना कहानी-शिल्प ओर चरित्र-निरोण दोनों की दृष्टि से अनावइयक 
एवं दो षपूर्ण है । पूरे संग्रह को देखकर ऐसा प्रतीत होता है जेसे लेखक को मानव 
चरित्र में कह्दीं भी उज्ज्वलता ओर सरल पवित्रता के दर्शन नहीं हुण। सामाजिक 
मान्यताओं ओर मयोदाओं को तो उसने तोड़न में कहीं भी लेशप्रात्र हिचक नहीं 
दिखाई है । प्रसन्नता होती यदि उनके स्थान पर किसी और अधिक न्यायसंगत विधि 
का संकेत दिया गया होता | 

लेखक का दृष्टिकोण इस प्रकार असामाजिक रहते हुए भी उसमें कहानी की 
संयंदना है | यदि इस संबदनशीलता को अधिक स्वस्थ दृष्टि से वह विकसित करे 
तो उससे और अच्छी रचनाओं की ग्राशा की जा सकती हे । 


भुदान यज्ञ--लेखक श्री बिनोवा भावे। प्रकाशक नवजीवन प्रकाशन मंदिर, 
अहमदाबाद । मूल्य १।) 
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प्रस्तुत पुस्तक आचाये बिनोबा भात्रे के लेखों तथा भाषणों का संग्रह है, 
जिनमें बिनोबा जी के महत्त्वपूर्ण कार्यक्रम भूदान को उन्हीं के शब्दों और विचारों 
द्वारा स्पष्ट करने की चेष्टा की गई है । बिनोबा जी गांधी जी के विशिष्ट अनुयायियों 
में से हैं जिन्होंने अपना अधिकांश जीवन मौन एकाकी सेवा, रचनात्मक काये तथा 
चिंतन में विताया है । इनका चितन जीवन के अनुभूत सत्यों पर आधूृत है । दर्शन 
ओर उपनिषदू के गंभीर अध्येता होते हुए भी इन्होने अपने विचारों में पुस्तक द्वारा 
अजित ज्ञान की गूहृता और जटिलता र॑चपात्र नहों आने दी है । 

विनाबा का भूदान यज्ञ मनुष्य को एक नया जीवन-दशेन दने की भूमिका 
मात्र ६। इसके द्वारा वर एक नए, 'सर्वोदय”ः सप्ताज की रचना का स्वप्न देखते हैं 
जिसका आधार घल, हिंसा वा कानून द्वारा लादे जानेबाले विधान नहीं, प्रत्युत प्रेम 
ओर विचार हैं। विनोबा जी भगवान्‌ वापन की तरह श्रपने कार्यक्रम के तीन कदम 
मानते हैं। “पहला कदम यह कि लोगों का दरिद्रनाशयण को अपना एक लड़का 
सममभकर भूमिद्दीनो को दान देना चाहिए। दूसरा कदम, लोगो फो गरीबों की 
सेवा में लग जाना चाहिए ओर तीसरा कदम, गरीबो की सेवा करते करते स्वेच्छा 
से गरीब ही वन जाना चाहिए । यदि स्पेच्छा से यह कर सकोगे तो बलि राजा के 
समान बलिदान होगा ओर हिंदुस्तान का मामला हल हो जायगा ।” 

सर्वोदय को उन्होंने साम्ययोग भी कहा है) जो साम्यवाद से थिन्न है , वे 
साम्यवादी में दो मुख्य दोप देखते हें--एक तो वह पुस्तक-पूजक है, दूसर यहाँ के 
विचारप्रवाह को नहीं जानता | सर्बादय का लक्ष्य सप्राज ओर समुदाय का सर्वांगीण 
विकास है, किंतु इसकी प्राप्ति वे व्यक्ति के दमन से नहीं मानते। उनका उद्देश्य हे 
कि स्वेच्छा से मनुष्य अपनी उपलब्धि को सम्ताज-हित में लगाए । 

विनोषा का भूदान वास्तव में दान नहीं, प्रत्युत 'सम्यक विभाजन' है। इसमें 
लेनेवाले की हीनता ओर देनेवाले की महत्ता भी बे नहीं मानते। देना कतंत्य है 
ओर लेना अधिकार । 

विनोषा जी का इस नए समाज की रचना का आदर्श इतना उच्च ओर महान 
है कि युग-युग से वंचित प्रताड़ित मानव को सहूप्ता विश्वास नहीं द्ोता कि यह भी 
संभव है। पर वे अपने प्रयत्न में सफल हों इसकी कामना प्तभी करेंगे । 

--मोती दर 


१० 
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देवनागर ( त्रेमासिक )-सपादक डा० नगद्र, श्री स० ही० वास्तथायन। प्रफा- 
शक संसदीय हिंदी परिषद्‌, नई दिल्ली । वार्षिक मूल्य ६) 


भारतीय संसद्‌ के सदस्यों की 'संसदीय हिंदी परिषद्‌' राजभाषा हिंदी के 
प्रचारार्थ प्रयशशील है । इसका 'राजभाषा' नाम से एक बुलेटिन निकलता है और 
ददेवनागर' नास का यह प्रेसासिक साहित्यिक पत्र भी । इसके संरक्षक राष्ट्रपति डा० 
राजेंद्रप्रसाद तथा संपादक-मंडल में विभिन्न भारतीय भाषाओं के विद्वान्‌ हैं। 
बे १ अंक २ के संपादकीय के अनुसार इसने “लिपि-भाषा-साहित्य-ऐक्य की 
मूल भित्तियों पर सांस्कृतिक राष्ट्रीय एकता के भव्य प्रासाद के निर्माण में यथा- 
शक्ति योग देने का ब्रत लिया है । इसका लक्ष्य है. 'समन्वित भारतीय साहित्य' का 
बिकास । भारत में नाना विभेदों के होते हुए भी उसकी सांस्कृतिक एवं भावगत 
एकता के सूत्र को पकड़कर यह हिंदी के माध्यम से पारस्परिक संपके बढ़ाकर 
अपने लक्ष्य की प्राप्ति की ओर अग्रसर हुआ हे । 


सं० १९६४-६६ में, जस्टिस शारदाचरण प्रित्र के प्रयत्न से स्थापित एक- 
लिपि-विस्तार परिषद्‌ के तत्त्वाधान में निकलनेवाली (इसी नास ( देवनागर ) की 
पत्रिका से इसका उद्देइय इस अथ में अ्रधिक व्यापक है कि उसकी भाँति यह समस्त 
भारतीय भाषाओं के लिये एक लिपि के प्रयोग को ही लक्ष्य न बनाकर 
साहित्यिक आदान-प्रदान द्वारा विभिन्न-भाषाभांषी प्रदेशों की सांस्कृतिक एवं भावगत 
एकता पर भी बिशेष बल देता हे | हिंदी ओर अन्य भाषाओं का पारस्परिक संपक 
थढ़ाने के लिये इस पत्र में हिंदीतर प्रमुख भारतीय भाषाओं की चुनी हुई कविताएँ, 
कहानियाँ आदि नागरी लिपि में द्विदी अनुवाद के साथ छापी जाती हैं । इसी प्रकार 
हिंदी की चुनी हुई कविता-कहानियों का मूल सहित्त अन्य भाषाक्रों में अनुवाद 
नागरी लिपि में दिया जाता है । 


पत्र का उद्देषय सहास ओर सात्विक हे। रूप-रंग ओर पाख्य-सामग्री भी 
आकषक है । आशा है, भारतीय संस्कृति और भारतीय जीबन के यथार्थ स्वरूप पर 
दृष्टि रखते हुए इसमें सामप्री का संकलन अधिकाधिक व्यापक दृष्टि से किया 
जायगा, जिससे यह पत्र परिषद्‌ के समथ हाथों में उत्तरोत्तर उन्नत और दीघे- 
जीबी द्दोकर राष्ट्र भारती की सेवा में संलग्न रहे । 


बन चित्रग॒ुप्त 
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आयुर्वदीय क्रियाशारीर--लेखफ वैद्य रणजित राय देसाई । प्रकाशफ भी 
वैद्यनाथ आयुर्वेद भवन लिमिटेड, कलकत्ता | सुपररायक्त अठपेजी, प्र्ठ संख्या ८१२, मूल्य 
ग्यारह रुपया । 


आयुर्वेदीय संहिताओं के विवेचन को प्रंथ शेली न कद्द उपदेश-शेल्ली कद्दना 
अधिक उपयुक्त होगा | वहाँ विषय-प्रतिपादन में न किसी क्रम का ध्यान रक्खा 
गया है, न किसी प्रकार के विशेष वर्गीकरण का ही | उपदेश के ढंग से विभिन्न 
स्थलों में एक ही विषय पर भिन्न दृष्टियों से विचार किया गया हे । साथ ही सभी 
संहिताएँ अपू्ण उपलब्ध होने से संपूर्ण विषय किसी ८क संहिता में मिलते भी 
नहीं । इसलिये आयुर्वेद के विद्यार्थियों तथा शिक्षकों को अध्ययन अध्यापन में बड़ी 
कटिनाई होती हे । 


प्रस्तुत पुस्तक बहुत बढ़े अंश भे इसे दूर करने में सफल हुई है। आयुर्वेदिक 
शपर-फ्रिया-विज्ञान से संबद्ध प्रायः सदी विदयों का संकलन कर बड़े अच्छे ढंग से 
उनका प्रनिपादन किया गया है । साथ ही पाश्चात्य चिकित्सा-विज्ञान के श्रावडउयक 
अंशां के समनन्‍्वयात्मक विवचन से पुस्तक की उपयोगिता ओर भी बढ़ 


गई है । 


आज प्रायः देश के सभी आयुर्वेद विद्यालयों में समनन्‍्वयात्मक शिक्षाप्रणाली 
प्रचलित है । ऐसे विद्यालयों के लिये अपने विषय की यह उत्तम पाखझ्य पुस्तक सिद्ध 
दोगी। साथ ही चिकित्सकों के लिये भी यह कम उपादेय नहीं। स्थान स्थान पर 
विश्व लेखक ने घड़ा सुलझा हुआ चिकित्सकीय दृष्टिकोण उपस्थित किया है । दसवें 
अ्रध्याय में इश्लुमेह तथा मधुमेद्द को पाश्चाट्य चिकित्सा-विज्ञान के अनुसार एक ही 
धता आयुर्वेदानुसार दोनों को इलेप्मज तथा बातज भेद से श्रलग कर एक को साध्य 
तथा दूसरे को असाध्य सिद्ध करना इसी का परिचायक हे । 


आनेक ग्रंथों में बिखरे हुए नाड़ी-विज्ञान को चौबीसवें अ्रध्याय में संकलित 
कर आधुनिक विज्ञान के साथ उसका सामंजस्य स्थापित करते हुए चिकित्सकों के 
लिये अच्छी साम्प्री श्रस्तुत की गई दे। इसी प्रकार पाँचवें तथा छूटे 
अध्याय में रत और उसके कार्या का विवेचन चिकित्सकों फे लिये विशेष 
उपयोगी है । 


७६ नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५९ अंक १, सं० २०११ 


लेखक निर्भीक एवं स्वतंत्र बिचार का है। उनतालीसवें अध्याय में उसने हृदय 
को मस्तिष्का्थ में लेने संबंधी महामहोपाध्याय भी गणनाथ सेन के विचार का जहाँ 
निःसंकोच खंडन किया हे वहाँ उसने आगे चलकर मत शरीर में आत्मा की उप- 
स्थिति सिद्ध करने की चेष्टा की है । उसका मत्त है कि आत्मा सर्वेव्यापक है, अतः 
म्रत शरीर में भी वह रहता दै । केवल चार महाभूत्तों के साथ मन शरीर से निकल 
जाता है । इस कथन की पुष्टि में उसने चरक का “भूतैश्वतुर्भिः सहितः सुसूक्ष्मेमेनो- 
जवो देहमुपैति देहात!” वचन उदूधृत किया है | किंतु इससे उसके मत का खंडन 
ही द्वोता है, मंडन नहीं | यहाँ 'मनोजब” शब्द श्रात्मा के लिये प्रयुक्त हुआ हे । 
मनोवेगवान्‌ आत्मा अति सूक्ष्म चार महाभूतों के साथ एक देह से दूसरे देह में 
जाता है | जीण बस्तर के समान एक शरीर को त्याग आत्मा नवीन शरीर को धारण 
करता है, गीता का यह वाक्य भी इसी का पोषक है । इस प्रकार कहीं कहीं 
क्पना स्त्र॒तंत्र मार स्थायित करने का श्रसफलन्न प्रयास थी लेखक की ओर 


से हुआ है । 


छियालीसवबे अध्याय में वात-पित्त-कफ का सामान्य परिचय देकर लेखक 
ने अपनी अध्ययनशीलता का अच्छा परिचय दिया है । श्आधुनिक विज्ञान के साथ 
त्रिदोष का तुलनात्मक बिबचन बड़ा ही आकर्षक है, किंतु उसके लिये आधुनिक 
वर्गीकरणाथ हरिवंश पुराण की शरण लेना खटकता है । चरक के “वायुस्तंत्र- 
मंत्रधर;, नियन्ता प्रणता च मनसः, कतो गर्भाकृतीनाभ्‌ *”” आदि वाक्य ही इसके लिये 
पयाप्त हैं। हरिबंश पुराण चरक फे बाद की रचना है, यह ऐतिहासिक सल 
है | अतः दरिबंश पुराण से चरक के तथ्यों को प्रमाणित करना असंगत है । 


विषयों को सरलता से सममभाने के लिये दिए गए ६५ चित्र तथा 
अंत में दी गई ६७ प्रष्ठों की बर्गानुकधणी पुस्तक को और भी उपादेय 
घनातो दे । 


छपाई-सफाई आदि सभी रृष्टियों से पुस्तक सुंदर तथा आकर्षक है । आयुर्वेद 
के ध्ध्यापकों, छात्रों तथा सभी चिकित्सकों एवं शरीरक्रिया विज्ञान के प्रेमियों के 
लिये पुस्तक संप्रहणीय हे । 


--शत्रजमोहन दीक्षित 
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आत्मद्शनोपनिषद्‌-द्रष्ट/ और अनुवादक श्री लाक्ष्मणि; प्रकाशक युनिवर्सिटी 
प्रेस, देहली । मूल्य ।!) 

इंसाफ-ले० श्री यज्ञद्त शर्मा; प्र: साहित्य प्रकाशन, आत्माराप्त शेंड संस, 
दिल्ली | मूल्य ३) 

इशावास्योपनिपद्‌-अनु० श्री लाक्ष्मणि, प्र» युनिवसिटी प्रेप्त, देहली। 
मूल्य ॥) 

काले बादल- -ले० श्री रोमन क्रम, अनु० श्री नरोत्त4 नागर, प्र० साहित्य 
प्रका शन, आत्माराद् ऐंड संस, दिल्ली | मू० ४) 

गांधीचरितमानस-े० श्री विद्याघर महाजग एम० ए०, पी० ई० एस०, 
प्र- हिंदी भवन, इलाद्ाबाद ३। मू० ५॥>) 

ग्राम्य गीतों मे करुण रस - ले० श्री सीतादेवी बी० ए०, प्रभाकर, श्री लीला- 
बती प्रभाकर, श्री दयंती एध० ए० । प्र० युगांतर प्रकाशन लि०, दिल्ली । मू- २) 

ठुलसी ओर उनका काव्य-- ले० श्री सत्यनारायण सिंदद, संसद्‌ का्यमंत्री, 
प्र» आत्मागाम ऐंड संस, दिल्ली | मू० ? 

दिनकर की काव्य-साधना-ले० श्री नेपरिचंद्र जेन भावुक; प्र अंनप्रतीय 
कुप्ार साहित्य परिपद्‌, जोधपुर | मू० ।) 

नज्नद्वदंती रास--डा० भोगीलाल ज० सांडेसरा, प्र० मद्दाराजा सयाजीराब 
विश्वविद्यालय, घड़ोदा । मू० ४।) 


पुनम्डार--ले० श्री कंचनलता सन्षरबालः प्र० श्रात्माराम ऐंड संस, दिल्ली । 
मू० ३) 

घदलते दृश्य ( विदेशयात्रा संस्मरण )--ले० श्री राजबल्लभ ओमा, प्र० हिंदी 
भवन, इलाहाबाद । मू० ५) 

घाल मेला-ले” श्री शंभसुनाथ 'शेप', पश्र० आत्माराम ऐंड संस, दिल्ली। 
मू* ।॥) 

ब्रह्मवर्यामृत-- ले० आचाये भगवान देव; प्र० बेविक साहित्य सदन, सीताराम 
घाजार, देहली | मू० ।”) 

भस्म विज्ञान--ले० एवं टीकाकार श्री दरिशरणानंदः प्र० श्रायुवेंद्‌ विज्ञान 
प्रेथमाला कार्यालय, अम्॒तसर । मू० १०) 


छ्द नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५९ अंक १, सं० २०११ 


भौतिक रसायन की रूपरेखा - ले? डा० रामचरण मेहदरोत्रा; प्र० उत्तर प्रदेश 
दिंदी-सादित्य-सम्मेज्ञन, प्रयाग | मू० ७॥) 

मनुष्य की कहानी--ले० श्री जयचंद्र विद्यालंकार, प्र० छिंदी भवन, इलाहा- 
बाद । मू० ॥-) 

मानसिंद ओर मानकुतृहूल-ले० श्री हरिहररनिवास द्विवेदी; प्र० विद्याम॑दिर 
प्रकाशन, मुरार, ग्वालियर | मू? ५) 

युगपुरुष राम--ले० श्री श्रश्षयकुपार जैन, प्र० झ्त्माराम ऐड संस, दिल्ली । 
मूः ४) 

रश्मिमाला अथवा जीवनसंदेश गीतांजलि--ले० डा० मंगलदेव शादी; प्र० 
हिंवी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग । मू० ३॥॥) 

राजस्थान के जेन शास्त्र-भंडारों की प्रंथ-सूची, भाग २--संपादक श्री कस्तूर- 
चंद कासलीवाल. प्र० मंत्री, श्री दिगंवर जैन अ्तिशय क्षेत्र श्री मह्बीर जी, महावीर 
पाक रोड, जयपुर | मू० ८) 

रूसी क्रांति के अग्रदूत-ले० श्री रामेश्वरप्रसाद नारायण सिंह; प्र० आत्माराम 
ऐंड संस, दिल्ली । मू« ४) 

रोगों से रक्षा-ले० डा० शिवदयाल गुप्त, ए० एम० एस०; प्र: लेख्नक स्वयं, 
सिरसागंज, मेनपुरी | मू० ९ 

लद्दसुन बादशाहू--ले० स्वामी सत्देव परिश्नाजक, प्र० लेखक स्वयं, सत्यक्षान 
निकेतन, ज्वालापुर । मू० १॥) 

वाणिज्य सवस्व, खंड १-ले० श्री मोतीलाल नागर; प्र० भविष्य फत्न मंदिर, 
घनारस । मू० ९॥) 

विध्य भूमि की लोककथाएँ--ले० श्री श्रीचंद्र जेन, एम० ए०, तथा श्री अंबा- 
लाल श्रीवास्तव एम० ००; प्र० आत्माराम ऐंड संस, दिल्ली । मू० १) 

यिद्यार्थियों से--ले० गांधी जी; प्र० नवजीबन प्रकाशन मंदिर, झ्हमदाबाद । 
मू० २) 

विद्रोही बानपुर-ले० श्री बासुदेव गोस्वामी, प्र० सहयोगी प्रकाशन मंदिर 
लि०, दतिया । मू० १) 

बीर धमे की कद्दानियाँ-ले० श्री जयभिक्खु, अनु० श्री मोहनलाल मेहता; 
प्र० गूजेर प्रंथरल कायोलय, अद्दमदाबाद । मु० २) 
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गीर धम की प्रारि-कथाएँ--ले० श्री जयभिक्खु, अनु० श्री अम्रतलाल मोवीः 
प्र० गूजेर प्रंथरत्न कायोलय, अहमदाबाद । मू० ९॥) 

शल्य-वध--ले० श्री उम्रनारायण मिश्र, प्र० दूधनाथ पुस्तकालय ओर प्रेस, 
६३ सूता पट्टी, बड़ा बाजार, कलकत्ता । मू० २) 

शिक्षा की समस्या--ले० गांधी जी; प्र» नवजीवन प्रकाशन मंदिर, अहमदा- 
बाद । मू० ३) 

संक्रामक-रोगविज्ञान-ले० श्री घालकराम शुक्त आयुण्दशाल््राचाय, प्र० 
वेद्यनाथ आयुर्वेद भवन लि०, कलकत्ता | मू० ६) 

संत्तति-निगप्रर--ले० डा० शिवदयालु गुप्त, ए० एम० एस०; प्र० लेग्बक स्वयं, 
सिरसागंज, मैनपुरी । मू> ९ 

सदुपदेश-मधु-संचय--ले? श्री लक्ष्मीनारायण पांडेय; प्र* लेखक स्वयं, 
रामाश्रम सेवासंघ, गंगोली, शाहाबाद । मू ॥+) 

सर्वतोभद्र चक्र ( अपकांड )-व्याख्याकार श्री मोतीलाल नागर, प्र » भविष्य 
फल मंदिर, बनारस । मू० ३) 

सुंदर कहानियाँ- ले० श्री राजबहादुर सिह, प्र आत्माराम ऐड संस, 
दिल्ली | मू० ९) 

सेक्स का स्वभाव--ले० श्री मन्म्थनाथ गुप्त; प्र? आशा प्रकाशन, श्आत्माराम 
ऐंड संस. दिल्ली । मू० ३) 

हवेली की इंटें--ले० श्री श्रग्निद्योत्री; प्र० साहित्य प्रकाशन, श्रात्माराम ऐंड 
संस, दिल्ली । मू० २) 

हिंदी कवियों का आलोचनात्मक श्रध्ययन-- ले? श्री बिराज, एम० ए०; प्र० 
सादिय मंदिर, आात्माराम ऐंड संस, विल्ली । मू" ३) 


विविध 


भारतीय भाषाएं और अंग्रेजी 


अंग्रजी शासनकाल में भारतीय स्वतंत्रता आंदालन के कर्ता एवं समर्थक 
तथा भारतीय एकता के पोषक सभी विचारवान्‌ लोगों एवं शिक्षा-विशेषज्ञों का 
भी यह निरिचित मत था कि भारत में शिक्षा, अंतप्रोतीय व्यवहार तथा शासकीय 
कार्यों में विदेशी भाषा का प्रयोग नितांत अस्वाभाविक एवं प्रनिष्टकारी है; इन 
प्रयोजनों के लिये कोई भारतीय भाषा ही राष्ट्रभाषा के रूप में व्यवह्वत होनी चाहिए 
ओर इसके लिये हिंदी दी अपने सवोधिक प्रचार, दीबे परंपरा तथा अन्य भारतीय 
भाषाओं के साथ सहज संबंध के कारण सबसे अधिक उपयुक्त है । 

जिन संस्थाओं ओर व्यक्तियों ने भारत में हिंदी का अधिकाधिक प्रचार 
करने का उद्योग किया - ओर अरब भी कर रहे हैं--उनका लक्ष्य राष्ट्रीय एकता के 
लिये हिंदी को वास्तविक राष्ट्रभाषा का पद दिलाने के अतिरिक्त ओर कुछ भी नहीं 
रहा है | श्ंप्रेजी को उसके बत्तमान पद से हटाए बिना तो हिंदी को यह पद 
मिलना संभव ही नहीं था, किंतु अन्य प्रादेशिक भाषाओं को किसी प्रकार की क्षति 
पहुँचाने की उनके मन में कभी कल्पना भी नहीं हुईं | इन भाषाओं के सत्साहित्य 
से तो हिंदी स्वयं कुछ न कुछ प्रहण ही करती रही हे। इसके अतिरिक्त आज 
भारत में हिंदी का जितना अधिक प्रचार दे उसका अधिकांश श्रेय अहिंदीभाषी 
महाजुभावों को ही है | यदि बे ऐसा समभते कि हिंदी से श्रन्य प्रादेशिक भाषाओं 
को क्षति पहुँचेगी, तो क्‍या जे स्वयं हिंदी का प्रचार कर अपने ही दाथों अपनी 
भाषा का अद्दित करते ? घालसबविक थात यह्‌ थी कि उनकी दूरगामी निमेल दृष्टि ने 
प्रारंभ में ही यह देख लिया कि भारत एकहदय है, एकदेह है, उसकी अपनी एक 
भारती भी होनी द्वी चाहिए, ओर हिंदी ही इसके लिये सबसे अधिक 
उपयुक्त हे । 

इस दृष्टि से स्वतंत्रता-प्राप्ति के घाद भारतीय संबिधान में हिंदी को जो 
स्थान घहुत सोच-वियार ओर तक-बितक के बाद दिया गया, उसका ओचित्य सब 
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सदेहों से परे है। फिर भी यह सत्य है कि कहीं तो प्रकट और अभद्र रूप में और 
कहीं बड़ी कौशलपूर् युक्तियों से हिंदी के मार्ग में अड़॑ंगे डालने का प्रयत्न ग्राज भी 
हो रहा है, यद्यपि यह भी धुव सत्य हे कि यह कुप्रयल्न कभी सफल नहीं हो सकता 
श्रौर इसलिये उसकी बहुत चिता आवश्यक नहीं। परंतु हिंदी के अखिल-भारतीय 
व्यवहार में कुछ व्यावहारिक ओर वास्तविक कटिनाइयाँ भी हैं, उनकी ओर से 
ओंखें मूँदना उचित नहीं | धयपूषक उनका निराकरण तो करना ही होगा ! 


संविधान के श्रनुसार संघ शासन के सभी विभागों के कार्यों में तथा संघ 
ओर राज्यों एवं एक राज्य ओर अन्य राज्यों के बीच व्यवहार में अंग्रेजी के स्थान 
पर हिंदी के प्रयोग के लिये जो पंद्रह वर्षा की अवधि दी गई है वह इसलिये 
श्रावश्यक समभी गई कि इस धीच हिंदी अंग्रेज़ी का स्थान लेने की योग्यता प्राप्त 
कर ल्े। वस्तुतः हिंदी को अविलंत्र संचभापा के रूप में व्यत्रद्मत होने के 
अयोग्य समझने का कारण हिंदी की अपनी पअयोग्यता कदापि नहीं है। ऊपर से 
लादी गई एक विदेशी भाषा का जिसे डेढ़ सो वर्षों की व्यवस्थिन शिक्षा के घाद भी 
बहुत थोदे लॉग जानत हैं, योग्य मानना और अपने देश की एक प्राचीन-परंपरा- 
प्राप्त भापा को जिसे देश के तीन चोथाई लोग समझते हैं. तथा जिसका जन्ननिशील 
गोरबमय साहित्य भी है, अयोग्य वतलाना वस्तुतः विशेष-परिस्थिति-जन्य अपनी ही 
दुबलता का द्योतक है, हिंदी की नहीं। वैसे तो हिंदी क्या किसी भी भाषा में कार्य 
प्रारंभ करने में सामान्य कटिनाइयाँ आती ही हैं ओर वे उसके निरंतर व्यवहार से ही 
दूर होती हैं, उसे टालते रहने से नहीं । वस्तुतः हिंदी को व्यवद्दार के अयोग्य समकने 
का मुख्य और स्पष्ट कारण तो यह है कि जो शासनाधिकारी, न्यायाधीश, राजकमेचारी 
आदि वर्षों से अंग्रेजी में ओर उसी प्रणाली से काम करने के अ्रभ्यस्त हैँ उन्हीं के 
हाथों और अनुभवों से शासकवर्ग कों काम लेना है, भौर उनक लिये दिंदी कया 
किसी भी नई भाषा में काम करने में कठिनाई स्वाभाविक है। साथ ही शासन के 
घाहर भी जो संपादक; शिक्षक, नेता, विद्वान्‌ आदि आज तक अंप्रेज़ी का ही व्यवद्दार 
करते रहे हैं उन्हें भी अंग्रेजो का मान यकायक घट जाना स्वभावषतः इृष्ट नहीं। हिंदी 
का विरोध तो वे नहीं कर सकते, पर या तो वे प्रादेशिक भाषाओं को हिंदी से क्षति 
पहुँचने का भय दिखाकर हिंदी के सबंभारतीय प्रचार में चिलंव उपस्थित करना 
चाहते हैं अथवा हिंदी के योग्य घनने तक अंग्रेजी की सत्ता स्थिर रखने का प्रयन्न 
करते हैं, जिससे लोगों में हिंदी के प्रति द्वीन भावना ज़ागवी रहती दे और जहाँ 
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सरलता से हिंदी का व्यवद्दार संभव है वहाँ भी उसे टालते रहने की मनोवृत्ति उम्म 
होती हे । अन्यथा, स्वाभाविक प्रक्रिया तो यह थी कि संघभाषा के रूप में हिंदी के 
पूर्णतः ब्यवहार की घोषणा जिस विन की जाती उसी दिन सब कठिनाइयाँ होते 
हए भी उसका प्रयोग आरंभ हो जाता, भले दी जहाँ श्रनिवाये आ्रावरयकता होती वहाँ 
साथ साथ कुछ समय तक अंग्रेजी से भी सहायता ली जाती, और संभवत्तः पाँच ही 
बष घाद उसकी भी आवदइयकता न रह जाती । उस अश्रवस्था में अंग्रेजी के हिंदी 
प्रतिशब्दों ओर शब्दशः अनुवादों की प्रतीक्षा आवश्यक न होती, परंतु यदि उसे 
अनिवाये ही समा जाता तो भी व्यवष्टास्योग्य अनुवाद प्रस्तुत करने के लिये 
संभवतः पाँच ही वष यथेष्ट होते । 


संघभाषा के प्रयोजनों के अतिरिक्त अंग्रेजी का समर्थन कतिपय विद्वान उसकी 
मौलिक शाक्ति, संपन्नता और व्यापक प्रभाव के कारण करते हैं और भारत में उसे 
प्रमुख पद पर घनाए रखने के पक्षपाती हैं। अंग्रजी की शक्ति और व्यापकता 
यथार्थ है। भारतीय भाषाश्रों के साथ उसका डेढ़ शतियों का ऋणी-धनी का संबंध भी 
रहा है। अतः भविष्य में हम अंप्रजी से लाभ उठाते रहें ऐसी परिस्थिति बनी रहने 
देने में किसी फो आपत्ति नहीं हो सकती | परंतु पहले से अब परिस्थिति भिन्न है। अत 
तक अंग्र जी से भारतीय भाषाओं ने जो कुछ प्रहण किया वह श्रनिवाये रूप में, उसे 
प्रभु भाषा मानकर । विवेकपूवेक उससे श्रपने अनुकूल आवश्यक वा सुंदर तत्त्वों को 
प्रहण करने की स्वतंत्रता उन्हें नहीं थी। अब अंग्रेजी का वह प्रभुत्व अनिवाये 
नहीं है । अब तो हमें उससे विवेकपू्वक ही अहरण करना हे । श्रतः असंदिग्ध रूप से 
अरब यह निश्चित कर लेना चाहिए कि हम भविष्य मे पअंग्रेजो का गौरव किस रूप में 
स्वीकार करें तथा भारतीय भाषाओं के साथ उसका क्‍या संबंध हो। मविष्य में 
हिंदी तथा हमारी अन्य भाषाओं का स्वाभाविक शओओर स्वतंत्र विकास हमारे इसी 
निश्चय पर अवलंबधित हे । 


जहाँ तक संघभाषा का प्रइन है, यह तो निश्चित दी है कि हिंदी को पूर्ण रूप 
से अंग्रेज़ी का स्थान केना है, राज नहीं तो कुछ व बाद सही। राजभाषा के 
रूप में अंग जी की शिक्षा भारतीयों को राजभक्त सेवक बनाने के लिये प्रारंभ की 
गई थी। उस रूप में हब वह भारतीयों के लिये अनावश्यक है । विदेश विभाग 
में काम करनेवाल्ों के लिये अवश्य अंग्रेजी की आवश्यकता रहेगी, पर॑तु वहाँ तो 
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अंग्रेजी ही क्‍यों, सभी संबद्ध देशों की भाषाओं से काम पड़ता रहेगा। यवि यह 
कहें कि अंग्रे जी एक प्रकार से अंतर्राष्ट्रीय भाषा है, उससे श्रन्य देशों से भी व्यवद्दार 
में सुविधा होतो है, इसलिये अंग्रेज़ी का ज्ञान आवश्यक हे, तो इस दृष्टि से भी कुछ 
पर्यटक, व्यापारी, राजपुरुष आदि अश्रपन प्रयोजन के अनुसार अंप्रेजी सीख लेंगे। 
सबके लिये अनिवाय रूप से उसे पढ़ना निरथेक दे । 

अंग्रेजी बहुत संपन्न ओर समर्थ भाषा है, उसके द्वारा हमें ऐसे भाव, पिचार 
ओर ज्ञान प्राप्त होते हैं जो भारतीय भाषाओं के साहित्य में नहीं हे, इसलिये भार- 
तीथों को सम्मानपूर्वक श्रंग्रेजी का भ्रध्ययन करना चाहिए--यह तक प्रकटतः 
विशेष विचारणीय है । परंतु मुख्य प्रदन अंग्रजी के अनादर वा त्याग का नहीं, 
उसके स्थान ओर महद्दत्त्व का है । अंग्रेजी के शुणो ओर लाभों के विचार से उसका 
अध्ययन-अध्यापन शअ्रवदय होना चाहिए, परंतु यह स्पष्ट दो आवद्यक है कि किसके 
जिये ओर किप रूप में ? क्‍या अंग्रजी भाषा और सादिय की उपयोगिता हसमारे 
लिये इतनी अधिक हैँ कि माध्यमिक ओर विश्वविद्यालय स्तर पर शिक्षाक्रम में इन्हें 
श्निवाये स्थान दिया जाय ! अथवा क्या अंग्रजी भारतीय भाषाओं से श्रधिक 
संपन्न शोर प्रभावशालिनी है इसी कारण उसे इन सबके उपर स्थान देना चाहिए 


वास्तविक बात तो यह दे कि अंग्रेजी कितनी भी समुन्नत श्रौर उपयोगी क्‍यों 
न हो, सभी भारतीयों के लिये उसका ज्ञान अनिवाय कदापि नहीं हां सकता । 
पहली बात यह है कि अपनी भाषा कैसी भी हो, उसका स्थान और मान विवेशी 
भाषा की तुलना में स्वभावतः सदेव ऊँचा माना जायगा। फिर यदि अपनी 
भाषा शक्तिशालिनी हो, उसकी गौरबपूर्णे परंपरा ओर उन्नत साहित्य भी दो, तो 
उसके वृद्धि-विकास की सहस्त संभावनाएँ हैं. ओर कोई कारण नहीं कि निरंतर 
व्यवद्दार एवं उद्योग से वह अंग्रेजी के समान द्वी उन्‍नत ओर स्ंपन्‍न न घन 
सके | अतः भारतीयों के लिये श्रपनी भाषाओं के ऊपर अंग्रेजी को ब्येप्ठता देकर 
उसके अनिवार्य अध्ययन का श्राप्रह करना तो सर्वथा अविचारपूर्ण है। जितना 
समय, परिश्रम और व्यय अ्रंप्रेजी के अध्ययन में लगेगा उतना यदि अपनी 
भाषाओं में लगाया जाय तो घड़ी सरलता ओर शीघ्रता से वे हप्तारे अभिमान की 
बस्तु बन सकती हैं. । 

अंग्रेजी का ज्ञान अनिवाये न मानने का श्रथ श्रंप्रजी का अनादर कदापि 
नहीं, वह केवल अपनी भाषा का उचित सम्मान मात्र दे । अंप्रेजी से हमारा संबंध 
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बना रहे, इसपर किसी प्रकार की आपत्ति अदूरदर्शिता है | परंतु अंग्रेजी के ज्ञान 
बिना कभी व्यापक विद्धक्ता और योग्यता आ ही नहीं सकती, यह आज की 
परिस्थिति में भले ही सत्य माना जाय, सदा के लिये ऐसा मानना लज्जाजनक 
अबिचार है । 

साहित्य के रसास्वादन और ज्ञान-विस्तार के लिये श्रंमेजी के अध्ययन-अध्या- 
पन की व्यवस्था अ्रवद॒य द्ोनी चाहिए और उसके लिये प्रोत्साहन भी मिलना चाहिए | 
परंतु सबके लिये श्निवाये रूप में नहीं, कुछ लोगों के लिये ऐच्छिक रूप में; क्योंकि 
साहित्य के रसास्वावन की रुचि ओर विशिष्ट ज्ञान फे अजन की आवश्यकता कुछ 
द्वी लोगों को हो सकती है, सबको नहीं। साथ ही यह भी विचारणीय है कि 
अंग्रेजी के अतिरिक्त अ्रन्य भी अनेक अत्यंत संपन्न ओर समुन्नत विदेशी भाषाएँ 
हैं। उक्त प्रयोजनों के लिये अंप्रजी की भाँति उनके भी अध्ययन-पश्रध्यापन की 
ध्यवस्था रदनी चाहिए । प्राचीन संबंध के नाते अंपजी अवश्य उनकी श्रपेक्षा 
हमारे अधिक निऋट दै और अंग्रेजी पढ़नेखमभमनेवाले श्राज लाखों व्यक्ति भारत 
में हैं । परंतु इस फारण हमें अंप्रेजी से श्रनुचित मोह न होना चाहिए। यह मोह 
झवदय ही हमारे क्षान-विस्तार में बाधक होगा | भविष्य में अंग्रेजी का स्थान हमें 
ज्ाज के थोड़े से अंग्रजी-शिक्षितों की दृष्टि से नहीं, प्रत्युत करोड़ों अंग्रजी न जानने- 
बाले भारतीयों श्रोर आनेवाली पीढ़ियों के हित को ध्यान में रखकर निरिचत करना 
होगा । अंग्रेजी की अनिवाये शिक्षा का अथे निःसंशय रूप से हिंदी एवं अन्य 
भारतीय भाषाओं के समुचित विकास में स्थायी धाधा की रृष्टि करना होगा । 

झंम्रेजी की सथके लिये झ्निवायता शस्वीकार करते ही हिंदी भौर अन्य 
भारतीय भाषाओं का सरल झोर स्वाभाविक संबंध सुस्पष्ट हो जाता दै। हिंदी 
छापनी विशिष्ट स्थिति के कारण सभी प्रदेशों की स्वीकृति और सम्मति से संघभाषा 
घनी दै--ज्यवद्दार की सुविधा के लिये। इस रूप में वह संपूर्ण देश की अपनी 
भाषा है। जितनी वह दिंदी प्रदेशों की हे उतनी ही अन्य प्रदेशों की भी। इसपर 
झभिमान ओर इसकी उन्‍नति का प्रयत्न सभी प्रदेशों के निवासियों का समान 
कतेज्य हे। कोई धन्य भारतीय भाषा हिंदी के घव॒ले संघभाषा षनती तो उसकी भी 
स्थिति यही द्वोती । 

संघभाषा के अतिरिक्त प्रादेशिक भाषा और उसके बिशिष्ट सादित्य फे रूप में 
भी हिंदी पर श्रभिमान हिंदी प्रदेशों के निवासियों का अपना सहज अधिकार हे ओर 
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इसे उस रूप में समुन्नत बनाने का विशेष दायित्व भी उन्हीं पर है। अ्रन्य प्रदेशों के 
लोग भी इसे उस रूप में प्रहण करें ही, इसके लिये उनका कोई आप्रह नहीं हो सकता । 
परंतु यह तो निबिवाद है कि हिंदी ओर अन्य प्रादेशिक भाषाओं का परस्पर साद्दि 
त्यिक आदान-प्रदान सदा इनके लिये द्वितकर द्वी होगा। 

--संपादक 


संशोधन 


नागरीप्रचारिणी पत्रिका वर्ष ५८, अंक (-२, सं० २» ८ के प्रू० ९४७ पर 
(प्राचीन हस्तलिखित हिंदी ग्रंथों की खोज, बौसवीं त्रवाषिक विवरणिका” शीर्षक से 
प्रकाशित लेख में खोज विभाग के निरीक्षक पद से पं" विदवनाथप्रसाद मिश्र के 
त्यागपत्र का उल्लेख भूल से हो गया द्वे, इसका हमें खेद हे । वास्तव में मिश्र जी 
ने त्यागपन्न नहीं दिया था । सं० २००७ के सौर ज्येष्ठ ६ को उक्त पद के लिये स्वतंत्र 
चुनाव हुआ था, जिसमें डा० वामुदेवशरण श्रप्रवाल निरीक्षक चुने गए। पाठक 
कृपया इसे यथास्थान सुधार कर पड़े । 


हजारीप्रसाद द्विवेदी 
निरीक्षक, सोज विभाग 


नागरीप्रचारिणी सभा, फाशी | 


सभा की प्रगति 


आयंभाषा पुस्तकालय 


इस बष वेशाख से भाद्रपद्‌ तक पुस्तकालय ९१५३ दिन तथा वाचनालय 
१३२३ दिन खुला रद्द । पुस्तकालय में बेठकर पढ़नेवाले पाठकों की दैनिक संख्या 
लगभग २५० रही । इस अवधि में अ्रत्र तक मेंट में २६०, समीक्षा्े ५० तथा परि- 
बर्तन में ६ पुस्तकें प्राप्त हुई । पुस्तकालय के समस्त सहायकों की संख्या ४३४ है । 
जिसमें ५५ आजीवन सहायक हैं । अन्य वर्षो की श्रपेक्षा इस वर्ष अनुसंधान काये 
के लिये पुम्तककालय की सहायता लेनेवाले अध्येताओं की संख्या अधिक रदी। 
अब तक २० अध्येता अपना काये कर चुके हैं तथा यह्‌ क्रम आगे चाल है | 

हस्त लिखित भप्रंथों की खोज 

खोज के पिछले त्रेवाषिक विवरणों को अँगरेजी से दिंदी में रूपांतरित करके 
छापने का कार्य पूवंबत्‌ चल रहा है। इस अवधि में सन्‌ १९२९-३९ की खोज का 
त्रेबापिक विवरण छपकर प्रकाशित हुआ । सन्‌ १९३२-२४ की खोज का त्रवापिक 
विवरण अंगरेजी से हिंदी में रूपांतरित करके प्रेस में छपने के लिये दे दिया गया है 
जिसके अब तक १६ फर्म छप चुके हैं। 

साहित्य घिभाग 

सभा ने हीरक जयंती के अवसर पर हिंदी भाषा की गौरबबृद्धि के लिये 
आकर प्रंथमाला' तथा 'राजा घलदेवदास घषिड़ला प्रंथमाला' के प्रकाशन का निश्चय 
किया था ।आकर प्रंथमाला के लिये सभा को केंद्रीय सरकार से पचीस सहस्र तथा 
श्री घनपयामदास बिड़ला से पचीस सहस्त्र रुपयों का अनुदान प्राप्त हुआ हे । झाकर 
प्रंथमाला के लिये पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र तथा राजा बलदेवदास बिड़ला प्र॑थ- 
माला के लिये ढा० हजारीप्रसाद द्विवेदी संपादक चुने गए है। प्रंथमाक्ञाओं के लिये 
एक बैतनिक सहायक की भी नियुक्ति की गई हे । इसके साथ ही खंपावकों के सद्दा यताथ 
परामशे-मंडल का संघटन किया गया है । इस प्रकार दोनों प्रंथमालाश्रों का काये 
व्यवस्थित रूप में आगे बढ़ रहा है । 
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आकर प्रंथमाला के श्रंतगंत दास म्रंथावली एवं गंग प्रं थावली तथा षिड़ला 
ग्रंथमाला के अंतर्गत रण्जब ग्रंथावली एवं रामानंद प्रंथावलो का संपादन प्रारंभ 
हो गया है । ये प्रंथ शीघ्र ही तेयार हो जायूँगे। 

आचार्य चंद्रबली पांडेय लिखित 'तुलसी की जीवन-भूमि! नामक नवीन 
प्रंथ हाल में प्रकाशित हुआ है। हिंदीतर भारतीय भाषाओं के काव्यों का संप्रह 
पर्याप्त टिप्पणी, भूमिका आदि सहित देवनागरी लिपि में प्रकाशित करने का 
निद्रचय किया गया है | सबसे पहले स्व० रवींद्रनाथ ठाकुर तथा 'मीर” का संप्रह 
प्रकाशित होगा जिसका संपादन श्री डा: अमरनाथ मा कर रहे हैँ। श्रन्य म्रंथों में 
'चंदेल और उनका राजत्यकाल” का संपादन आचाय मदनमोह+न जी, मान प्रंथाबली 
का डा: मोतीलाल मनारिया, बालकृष्ण भट्ट ग्रंथावली का श्री धनंजय भट॒ट तथा 
प्रतापनारायण मिश्र ग्रंथावली का श्री विजयशंकर मल्ल द्वारा हो रहा है। 
ढोला मारू रा दृष्दा का पुनमुंद्रण द्वो रहा है तथा श्री शंभुनाथ वाजपेयी, सहायक 
मंत्री, नागरीप्रचारिणी सभा, द्वारा अनूदित असीम' छप रहा है | श्री पुरुषोत्तम 
शर्मा चतुर्वेदी द्वारा अनूदित 'रसख गंगाघर' पंथ भी शीघ्र ही प्रकाशित हागा। 
इनके अतिरिक्त अन्य सभी प्राचीन प्रंथ जो साहित्य की श्रमर गौरवपूर्ण निधि हें, 
उनके आदर्श संपादन ओर प्रकाशन की व्यवस्था द्वो रद्दी है । 

हिंदी शब्दसागर 

सभा ने कोश-विभाग के पुनस्संघटन का विचार पिछले व ही स्थिर कर लिया 
था, परंतु भारत सरकार से पत्राचार ओर योजना की स्त्रीकृति श्राप्त द्वोन के श्रनंत्तर 
इस विभाग का विधिवन्‌ कायोरंभ १ आपाद २०११ से हुआ । संप्रति श्री करणापति 
त्रिपाटी के निरीक्षण में तीन बेतनिक सहायक संपादक इस विभाग में काये कर 
रहे हैं । 

हिंदी शब्दसागर के 'अ' अक्षर का शोधन आरंभ दवा गया है। कोश-विभाग 
के लिये अपेक्षित ग्रंथों की सूची तेयार कर ली गद्दे है। श्रष्न एवं प्रसिद्ध कोशों की 
कोश-प्रणाली का भी अध्ययन किया गया है तथा विभिन्न पद्धतियों में से शब्दसागर 
के लिये कया क्‍या प्रहण करना चाहिए, यह भी स्थिर कर लिया गया है। पक 
परिपत्र प्रकाशित करके प्रादेशिक भाषाओं के विद्वानों, कोश-प्रकाशकों एबं पत्रकारों 
से अनुरोध किया गया दे कि शब्दसागर को आधुनिकतम बनाने फे लिये आवश्यक 
सुम्यव वें । फलतः कतिपय लोगों ने अपनी सम्मतियाँ भेजी हैं । श्री कुँबर सुरेशसिंह 
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जी ने पशु-पक्षियों की शब्दावली तैयार कर देने का आश्वासन दिया हे। कोश-उप- 
समिति एबं संपादक-मंडल की संयुक्त बैठक में संपादन-प्रणाली भी स्थिर कर ली 
गई हे । 

हिंदी शब्दसागर के लिये नवीन शब्दों के संग्रद्द का काये द्वो रहा है, जिसमें 
अब तक ८५० शब्दों की स्लिपें घनाई जा चुकी हैं। साथ साथ शब्द्सागर का 
शोधन भी होता चलता है, ओर शब्द्सागर की पुराने स्तिपों को भी सुरक्षा की 
ए्ष्टि से अच्छे मोटे कागज पर फिर से उतारा जा रहा है। शब्द्सागर के लिये 
इस सम्रय जिन ग्रंथों से शब्दचयन का काम हो रहा है, उनमें प्रथ्वीराज रासो, 
घीसलदेव रासो, ढोला मारू रा दूद्दा, अभिधानप्पदीपिका आदि मुख्य हें । 


द्विदी विश्वकोश 


भारत सरकार के शिक्षा मंत्रालय के आग्रह पर सभा ने हिंदी विश्वकोश की 
एक योजना प्रस्तुत की है जिसे सरकार के पास विचाराथ भेज दिया गया है | यह 
विश्वकोश डबल डिप्राई श्रटपेजी श्लाकार के एक एक हजार पृष्ठों के तीस खंडों में पूरा 
होगा तथा इसपर लगभग घाईस लाख रुपए व्यय होंगे। भारत सरकार द्वारा 
स्वीकृत हो जाने पर पूरी योजना पत्रिका के आगामी अंक में प्रकाशित होगी । 


हिंदी साहित्य का वृहत्‌ इतिहए्स 


उत्तर प्रदेश की सरकार ने अपनी पंचवर्षीय योजना के अ्रंतगंत हिंदी साहित्य 
का ब्ृहत्‌ इतिहास प्रस्तुत करने का कार्य सभा को सोंपा है | सभा ने हिंदी साहित्य 
के बृहत्‌ इतिहास की जो योजना सरकार के सम्मुख उपस्थित की थी उसे स्वीकार 
करके सरकार ने इस काये के लिये ५००००) पचास हजार रुपए का अनावर्तित 
खनुदान देना निश्चित किया है । इस काये में कुल २१२९१० रु? व्यय होने का 
अनुमान हे । 


प्रस्तावित योजना में हिंदी साहित्य के ब्रहत्‌ इतिहास को सतरह भागों में 
विधक्त किया गया हे । प्रत्येक भाग के एक एक स्वतंत्र संपादक होंगे जो अपने अपने 
भागों का लेखन-संपादन करने के अतिरिक्त अपने भाग के लिये श्रावश्यकतानुसार 
कुछ अन्य लेखकों की भी व्यवस्था करेंगे। संपूर्ण इतिहास के प्रधान संपादक 
डा० अप्रर्नाभ जी मा होंगे । प्रस्तावना राष्ट्रपति डा० राजेंद्रप्रसाद जी लिखने की कृपा 


सभा की प्रगति <ह 


करेंगे । सभा के इतिद्ास विभाग तथा इसके संपादक-मंडल के संयोजक का दायित्व 
डा० राजबली पांडेय जी ने स्वीकार किया दे । इतिहास के काये को सुचारु रूप से 
चलाने के लिये १९ ज्येष्ठ २०११ को सभा की प्रबंध समिति ने एक व्यवस्थापक- 
संपादुक की नियुक्ति कर ली हे । 

संपूर्ण इतिहास की योजना निम्नलिखित है । जिन भागों के लिये संपावकों 
की स्वीकृति मिल चुकी है उनके आगे उनका नामोल्लेख कर दिया गया है - 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 
भूमिफा-लेखक तथा प्रधान संपादफ डा० अमरनाथ झा 


पहलछा भाग, हिंदी साहित्य फी ऐतिहासिफ पीठिफा--डा० राजबली ए।डेय 

दूसरा भाग, हिंदी भाषा का विकास--डा७ धीरेंद्र वर्मा 

तीसरा भाग, हिंदी साहित्य फा उदय और विक्रात ( १४०० ति० तक )--डा० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी 

चौथा भाग, भक्तिकाल ; निर्गुण भक्ति ( १४००-१७०० वि० )--पं० परशुराम चनुर्वेदी 

प।चरवों भाग, भक्तिकाछ ; सगुण भक्ति ( १४००-१७०० )--पं० चंद्रबली पांडेय 

छठा भाग, झंगार फाछ : रीतेबद्ध ( १७००-१६०० वि० )--डा ० न्गेंद्र 

सातवों भाग, शंगार फाल : रीतिमुक्त ( १७००-१९०० वि० )--पं० विखबनाथप्रताद 
मिश्र 

आठटवों भाग, हिंदी साहित्य फा अम्युत्यान : हरिश्चंद्र काठ ( १६००-१९५४० ति० ) , 

नर्वों माग, हिंदी साहित्य का परिष्फार : द्विवेदी काछ ( १९४०-१९ ७५ बि० ) 

दसवाँ भाग, हिंदी साहित्य का उत्क्ष काल ; काव्य ( १६७४-६४ वि० )--ं० नंददुलारे 
वाजपेयी 

ग्यारदवाँ भाग, हिंदी साद्दित्य का उत्कर्ष फाठ ; नाटक (१९७४-६५ वि० )-ड।० राम- 
कुमार वर्मा 

बारहवों भाग, हिंदी साहित्य फा उत्कर्ष काल; उपन्यास, कथा। आख्याविका ( १६७५- 
९४ वि )--ा० श्रीकृष्णलाल 

तेरइवाँ माग, हिंदी साहित्य का उत्तष काछ : सम्राछोचना, निबंध (१६७४-६५ वि०)-- 
श्री लक्ष्मी नारायण सिंह 'सुधाग्ु! 

चौंदहयाँ माग, हिंदी साहित्य का अद्यतन काल ( १६६४-२०१० वि० )--हा० राम- 


अवध द्विवेदी 
१२ 


६० नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५६ अंफ १, २०११ 


पंद्रहवों माग, हिंदी में शा्र तथा विज्ञान--डा० विश्वनाथप्रसाद 
घोलहवों भाग--द्विंदी का लोक साहित्य 
सतरह्ों भाग--हिंदी फा उन्नयन 


हिंदी साहित्य के बृहत्‌ इतिद्दास के संपादक-मंडल की प्रथम बेठक (५ श्राषाढ़ 
२०११ को हुईं जिसमें १६ में से कुल ७ पपादक उपस्थित थे | इस बेठक में मुख्यतः 
हिंदी साहित्य के विभिन्न कालों का विभाजन हुआ और इतिहास-लेखन के लिये 
सामान्य सिद्धांत निरूपित हुए तथा इतिहास-लेखन की पद्धति स्थिर की गई । 

संपादक-मंडल की दूसरी बेठक ६ भाद्रपद्‌ २०११ फो हुईं। इस बेठक में 
मुख्य रूप से सभी भागों की रूपरेखा पर विचार किया गया । संपूर्ण इतिहास पर 
सम्यक विचार करते समय हिंदी भाषा के विकास ओर हिंदी की जनपदीय भाषाओं 
के लोक-साहित्य पर भी एक एक भाग रखते का निश्चय किया गया। इस प्रकार 
खअब इस दतिदास में कुल १७ भाग होंगे । 

इतिहास के जिन जिन भागों के लिये संपादकों की स्वीकृति आ जाने का 
उल्लेख ऊपर हो चुका है उनका लेखन-काये भी आरंभ हो गया है। भिन्न भिन्न 
भाग जेसे जेसे प्रस्तुत द्योते चलेंगे बेसे बेसे उनके प्रकाशन की भी व्यवस्था होती 
चलेगी । 


हिंदी शिष्टमंडल् 


भारतीय स्वातंत्य के फलस्वरूप भारत के संविधान में ट्विंदी को राजभाषा का 
स्थान प्राप्त हुआ । अब आवश्यकता इस घात की हे कि बह अपनी प्रतिष्ठा के सबेथा 
योग्य घने और उसमें ऐसे सादित्य का निर्माण दो, जिसमें समस्त भारत के जीवन- 
सोंदर्य का प्रतिबिंब दिखाई पड़े ओर जिसे भारत का सच्चा राष्ट्रीय साहित्य कहलाने 
का गोरव प्राप्त हो । हिंदी तथा हिंदीतर प्रदेशों के साहित्यिकों के बीच निकट 
संपर्क स्थापित करने के उद्देश्य से सभा ने दक्षिण भारत में एक शिष्टसंडल भेजने का 
भिश्चय किया हे। सभा का ऐसा विचार द्वे कि जब तक एक प्रांत के लोग दूसरे 
प्रांतों में जाकर वहाँ की धार्मिक, सामाजिक तथा सांस्कृतिक जीवनदशाओं को 
प्रत्यक्ष नहीं वेखेंगे तब तक पारस्परिक संपक हृढ नहीं होगा | वक्षिण भारत भारतवष 
का एक विशिष्ट ओर महत्त्वपूर्ण अंग हे। मारतीय संस्कृति के निर्माण में उसका 
बहुत बड़ा योग रहा हे। शिष्टमंडल की यह द्वार्दिक कामना हे कि बह दक्षिण 


सभा फी प्रगति ९१ 


भारत के प्रमुख सांस्कृतिक केंद्रों में भ्रमण करके वहाँ के सामाजिक, साहित्यिक और 
सांस्कृतिक जीवन का साक्षात्कार और अनुभव करे | 

इस शिष्टमंडल में अ्रनुलिखित सदस्य संमिलित होंगे--९. डा . अमरनाथ मा, 
२. आचाये चंद्रबली पांडेय, ३. डा> हजारीप्रसाद हिवेदी, ४. डा० धीरेंद्र बर्मो, 
५. डा: राजबली पांडेय, ६. कविवर राभधारी सिंह 'दिनकर', ७. श्री गोबिंदप्रसाद 
केजरीवाल | आवश्यकता पड़ने पर अन्य लोगों का भी सहयोग प्राप्त किया 
जायगा । 

शिष्टमंडल दिल्ली, हेदराबाद, बंबई द्ोता हुआ निम्नलिखित प्रम॒श्य स्थानों की 
यात्रा करना चाहता हे तथा लौटते समय उत्कल भी जायग!। यात्रा अक्टूबर, 
१९५४ के प्रथम सप्ताह में प्र।रंभ होगी। 

कर्नोटक घंगलोर, मैसूर तथा निकट के कुछ केद्र। 

तामिलनाड - मद्रास, त्रिचनापल्ली, मठुर तथा निकट के कुछ स्थान, जैसे 

रामेश्वरम , धनुषकोटि आदि । 
केरल--एनोकुलम, त्रिवेंद्रम , कन्याकुमारी आ्दि। 
आंध्र--कनूल, विजयवाड़ा, गुंदूर । 
राजयली पांडेय 


प्रधान मत्री 


आयेभाषा पुस्तकालय 


काशी नागरीप्रचारिणी सभा का आयेभाषा पुस्तकालय आज से ६० व 
पूबे स्थापित हुआ था। हिंदी के विकास में इस पुस्तकालय का बहुत बढ़ा योग रहा 
हे। देश के कोने कोने से यहाँ प्रतिवर्ष छात्र आते रहते हैं। हिंदी के प्राचीन 
प्रंथो तथा भारतेंदु और द्विबेदी काल की पत्र-पत्रिकाओं का जितना अच्छा 
संग्रह इस पुस्तकालय प्रें हे उतना अन्यत्र दुलभ दै । दिंदी के प्रायः सभी विद्वान 
ओर डाक्टरगण आयभापा पुस्तकालय के ऋणी हैं.। किंतु पुरानी पत्र-पत्रिकाओं 
का इतना अच्छा सम्रह्द द्वोते हुए भी बहुत सी फाइलें अपूर्ण हैं या एकदम नहों हैं । 
अ्रतः जिन सज्जन के पास ऐसी पत्र-पत्रिकाएँ हों उनसे शनुरोध हे कि वे उन्हें 
आयभाषा पुस्तकालय को प्रदान करने की कृपा करें | पुश्तकालय में उनका उपयोग 
ओर रक्षण भली भाँति हो सकेगा ओर उनके अनुशीलन से अनेक अज्लात तथ्यों का 
उद्घाटन होगा। जो सज्जन ऐसी पत्र-पत्रिकाओं के प्राप्तिस्थान की भी सूचना 
देंगे उनका भी पुस्तकालय कृतज्ञ होगा। पत्र-पत्रिकाएँ संयोजक, आयेभाषा 


पुस्तकालय, नागरीप्रनारिणी सभा, काशी के पते पर भेजी जा सकती हैं। 
गोविंद्प्रसाद केजरीवाल 
सर्योजक 


सभा के नवीन प्रकाशन 
भागवत संप्रदाय 
ले० श्री बलदेव उपाध्याय, एम० ए.० 
भारतीय साहित्य और सस्कृति को भागवत्त अथवा वेष्णब धमे की महत्त्व- 
पूर्ण देन स्वंविदित है । परंतु इसके मूल तथा इसके भिन्न-भिन्न संप्रदायों के विकास 
ओर इतिहास को धतानेवाला कोई खोजपूर्ण प्रंथ दिंदी में मी तक नहों हे। इस 
प्रंथ में विद्वान लेखक ने घड़े परिश्रस से सामग्री एकत्र कर वैष्णव धर्म का उद्‌गप्त, 
विकास ओर प्रसार तथा भिन्न भिन्न बेष्णब संप्रदायों के मते। की समीक्षा भ्रस्तुत की 
दे । एप सं० ७००) सजिल्द, मूल्य ६) 
भारतेंदु ग्रंथावलो, भाग ३ 
संपादफ श्री ज़्जरत्ञदास, बरी० ए्‌०, एल-एल बी ० 
भारतेंदु-पंथावली के प्रथम भाग में भारतेंदु जी के नाटकों, द्वितीय में कवि- 
ताओं और इस ठतोय भाग में उनकी समस्त गश रचनाओं का संकलन है।इस 
भाग के प्रकाशन से अब भारतेंदु जी का संपूर्ण साहित्य अध्येताओं के लिये प्रस्तुत 
गया है । मूल्य ९) 


नंददास ग्रंथावलो 
संपादक श्री तजरत्नदास, बी० ०, एल-पुल० हर बी० ्पो 
अष्टछाप के कवियों में नंददास जी का स्थान बहुत ऊंचा है। इस संग्रह 
उनके सम्मध्त उपलब्ध प्रंथों का प्रामाणिक पाठ श्रवश्यक पाद-टिप्पणियोँ सद्दित 
दिया गया है। प्रारंभ में विश्शृत भूमिका श्रोर कवि की प्रामाशिक जीवनी भी 
दी गई है । मूल्य ९) 
ए ए 
आदश और यथाथ 
ले० श्री पुरुषोत्तमराल, एम० ए० 
इस पुस्तक में आदर्शवाद ओर यथाथवाद का विस्दृत विवेबन करके फाठ्य 


इनको गत पलिलनन मसल लोन अरालाजी २ मल रेक के स्वरूप तथा रस, 

अलंकार, भाव स्‍ स्व० आचाये 

के राबप्रसाद वि बोर सेवा मन्दिर परिशिष्ट हैं. । 
5 स्तकाल 
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हस्तलिखित हिंदी प्रुस्तकों के ग्रेशाषिंक खोज-विवरण 


जत्तरप्रदेशीय सरकार की सहायता से संभा द्वारा जो इस्तलिखित पुस्तकों की 
खोज का कार्य द्वोता है उसके सन्‌ १६०० से १६२५ तक के विवरण उक्त सरकार 
द्वारा अप्रेजी में छाप *क: से ४९ तक के विवरण अब तक अमुद्रित पड़े थे । | 
अरत्र सरका” “ “अयता एवं श्रनुमति से सभा ने उन्हें गत बष से हिंदी में छापना 
झारंभ किया हूँ | [नम्नाक ५. दाहए चैसार हे + है-- 

(१) सन्‌ १६२६-९८; संपादक ढा० ६ , ७परछ अठपेजी पृष्ठ सं० ८४८; 
सजिल्द; मू० २१) 

(२) सन्‌ १६२६-३१; संपादक डा० पीतांबरदत्त बढ़थ्याठ; रा० हा प्रृष्ठ 
स॑+ ७०६; सबजिल्द, मू+ १५) 


तुलसी की जीवन-भूपि 
ले०--भी चंद्रबली पांडेय 


गोस्वामी ठुलसीदास जी के जन्प्रस्थान तथा जीवनवृत्त के संबंध में कई 
भिन्न भिन्न मत साहिस्य-समाज में प्रचलित हैं। कोई उन्हें काशी का, कोई राजापुर 
का और कोई फ़ूकरखेत का कदूता है। प्रस्तुत पुस्तक में विद्वान लेखक ने तके और 
अध्ययन की कड़ी कश्तौडी पर रखकर उन सप्तस्त मतों का विवेचन करते हुए, स्वयं 
गोस्वाप्ती जी की रचनाओं से, यह निष्कर्ष निकाला हे कि वे कहाँ के थे और उनका 
जीवनबूसत कया था। लेखक ने गोस्त्रामी जी के समसामयिक संतों ओर कवियों की 
रचनाओं की, सरफारी कफागज-पत्नों की, तथा ऐसी समस्त अन्‍्यान्य सामग्री की 
छानवीन छत्यंत बारीकी से की दे और उन्हीं के आधार पर अपना पक्ष उपस्थित 
किया है। संक्षेप में, विद्यान लेखक की दृष्टि घढ़ी पेनी ओर सूक्ष्म तथा सिद्धांत 
सर्वेथा मौलिक हैं। तुलसी का ध्रष्ययन करनेवालों के लिये इस प्रथ का अपील 
सावइयक ही नहों, अनियाये भी है। बढ़िया ऐंटिक कागज पर छपी 
डाधिक एष्टों की पक्की जिल्द की इस पुस्तक का मूल्य केवल २) है।.... 


नामरोप्रचारिशों सभा, काशो 
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उद्द्श्य 
का संरक्षण तथा प्रसार | 
ग़ विवेचन । 


ह श्रतुसंघान । 
ज्ञान ओर कला का पयोलोचन । 


नं 


(१) प्रांतबष, सोर वेशाल से चेत्र तक, पत्रिका के चार अंक प्रफाशित ढोते हैं । 

(२) पत्रिका में उपयुक्त उद्देश्यों के अंतगत सभी विषयो पर सप्रमाण एवं सुवि- 
चारित लेल प्रकाशित द्वोते है । 

(३) पत्रिका के लिये प्राप्त लेखों की प्रात्ति-स्वीकृति शीघ्र की जाती है और उनकी 
प्रकाशन संबंधी सूचना साधारणतः एफ मास के भीतर दी जाती है। 

(४) लेल्ो को पांडुलिपि कागज के एफ ओर लिखी हुईं, स्पष्ट एवं पूर्ण होनी 
चाहिए। लेख में जिन ग्रंपादि का उपयोग वा उल्लेख किया गया हो 
उनफा संस्करण और प्रध्नादि सहित स्पष्ट निर्देश होना चाहिए | 

(५ ) पत्रिका में समीक्षा पुस्तकों की दो प्रतियाँ भाना भावश्यक है। सभी प्रास 

मर पुस्तकों फी प्रात्ति-स्वीकृति पत्रिका में यथा6॑भव शीघ्र प्रफाशित होती है, 

फ्रर॑वु संभव, है उन सभी की समीक्षाएँ प्रकाश्य न हों । 


संपादक मंडल 
हजारीप्रसाद दिवेदी : करुशापति प्रिपाठी 
कृष्शानंद ( संयोजक ) 


सहायक पंपादक 


नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
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प्राचीन भारतीय पंचांग ओर राम-चरित सबयावलो' 
[ भरी राय क्रृष्णदास ] 


! 


अपने उपः सूक्त ऋ० के सबसे रंगीन सूक्त है । यही नहीं कि हमने उप की 
श्ररुणिमा में रस लिया हो, उसके साथ-साथ हमने रात के कालेपन में भी रस 
लिया (ऋ० १॥७३।७ ) | सुर्योद्य का फवित्वमय वर्णन क्र में कितनी ही बार 
आया है, जिध्तका एक प्रतिनिधि उदाहरण ऋ० ५।४५।१० है। चंद्रमा और नक्षत्रों 

१--स लेख में व्यवह्वत संकेत-- 

अयव॑ ०-अथरव वेद, ऋ०-ऋग्ेद, ऐ० ब्रा० 5 ऐतरेय ब्राह्मण, कृष्ण० # कृष्ण 
यजुबेद ( तेत्तिरीय संहिता ), फो" आ० #फोशीतकी ब्राह्मण, छाँदोग्य० ८ हांदोग्य 
उपनिषद्‌ू, तै० आ«“>तैत्तिरीय आरण्यफ, पे? ब्रा० ८ तैत्तिरीय ब्राह्मण, पंच«न्‍्प॑चविश 
ब्राह्मण, यजु० - दोनों यजुर्वेद, छगध ० ८ लगध मुनि कृत भाच तथा याजुष ज्योतिष वेदांग, 
छग० + लगभग, विष्णु० «विष्णु पुराण, शत«ज्शतपरथ ब्राह्मण, शुक्क० ८ शुक्ल यजुवेंद 
( वाजतनेयी संहिता ) | 


बाल्मीफि० & वास्मीफीय रामायण | इस समय रामायग की मुत्य तीन 
वाचनाएँ प्रचलित हैं--दाक्षिणात्य, गौड़ एवं परिचमोत्तरीय | इस लछेज्न में रामायण के 
जो अवतरण दिए गए हैं वे दाक्षिणात्य वाचना ( कुंमकोणम्‌ संस्करण ) के हैं। संयोगवश 


